10 DE §°

Uma Reticéncia Entre Parénteses

De hoje a 15 deste més, o 1.° Semindrio
de Mdsica Contemporénea estara
tendo lugar no Instituto de Artes da
UFRGS — numa promogéo do DAC-SEC e
colaboracdo da Pro Arte, ICBA, ICBNA
e Unificado. Terd como tema
"MUSICA/UNGUAGEM" Denfre as

eomposi'or W:Hy Correa de Ohvems,
de

Musm:l da ECA-USP, que dirigiré o
semindrio homénimo, durante o
encontro. A temdtica se deflagra a
parhr da ensajo que transcrevemos
©qui, e que consistiré da pauta
de discussio de abertura.

Musicalmente, duas verdades sio possiveis
de serem expressas uma.estrutural e outra pas-
sional; mas é na estrutural que todo o pensa-
mento musical encontra sua unidade.

De um lado temos, pois, a verdade passio-
nal, mterpletandn a om.ra area do discurso™:
as 30 e/ou expli-
ca(;ao que se proponha nesta area, desemboca-
Tia inevitavelmente numa aporia. 0 conjunto de
nossos sentimentos mtegram nossa li

as significacGes se estabelecendo em fungdo do
contexto. Cada obra lancando seus dados: emi-
tindo seu préprio cédigo! E, quanto mais estrei-
tas as relagdes; quanto mais numerosas sejam

Willy Correa de Oliveira

embora esteja incluido numa categoria sintati-
ca. (Mas ndo é do sentido dessa sintaxe que a
linguagem musical se nutre). A verdade estru-
tural alia o conhecimento das operacées (ladi-

as trocas de informacdes entre os
quanto mais orgénico se manifesta o todo, uno.
A verdade estrutural é humana (sensivel) por-
quanto se mostra como metafora da vida orgé-
nica e nio - como se pretende (partindo-se de
quantas diregdes filosoficas!) formalista e des-
vinculada do Homem: como se o Homem fosse
s6 paixdo: como se o pensamento logico nao
fosse (de resto) o elemento distintivo entre o
Homem e o animal.

Nessas consideracdes -estamos excluindo o
jogo estrutural: o conhecimento e a possibilida-
de de manipulagio de operagies — quando nio
se ultrapassa — quando se apresenta em si mes-
mo, ¢ que poderiamos chamar de “exercicio de
linguagem”. Neste sentido o jogo estrutural nao
ultrapassa o dominio das regras (das férmulas),

cas) a idade criativa (imponderavel) o que
torna possivel novas operacoes, e s6 entao se
revela a ontologia de linguagem musical. O jo-
go estrutural manifesta no mAximo uma capa-
cidade imaginativa atada 3 mimesis; a verdade
estrutural é o testemunho da capacidade criati-
va (e transformadora; o dominio do Homem so-
bre a Natureza).

Se a verdade estrutural exclui o jogo es-
trutural porque o ultrapassa, nio exclui a ver-
dade passional porque nio a alcanca. Mas a ver-
dade passional so é efetiva, quando se apropria
da verdade estrutural para se tornar transpa-
rente. A verdade estrutural é uma manifesta-
¢do da “paixdo” do pensamento logico.

De qualquer forma, forca é exprimir aqui
uma reticéncia:

privada (uma e uma sé para cada individi ) e
‘qualquer esforco de verbalizagio deve ser es-
timado como uma tentativa (prenhe de “suges-
toes™ mas ineficaz ao nivel da definicao) e que
ainda sera submetida a uma outra apreensio
(modulada pela ]mgmgem _privada de um ou
eutra individuo) 2 qual eu nio tenho pleno aces-
so. Assim recordemos Wittgenstein: “o que nio
sepodg falar devese calar”. O siléncio consen-

prescmde da razio para se impor, e revelase
por isso mesmo ineficiente para nos conduzir
até a ontologia da linguagem; e muito menos
como ferramenta de anilise para um juizo de
valor. A paixao é do dominio da ‘“sugestdo”, da
‘ambigiiidade, do inefavel.
A verdade est‘mtural e apodictica. Move-se
dos r entre os
ele (f: que os discursos.
As inter-relagoes de:
tempo (andamentos: estiveis; méveis; pe-
riédicos; aperiddicos)
ruido (n?o periédico ao nivel das freqiien-
cias)
freqiiéncia (propostas lineares e/ou simul-
téneas) (periodico)
som (parametros)
localizagdo no continuo freqgiiencial
projeto harménico (tensio, relax, e polari-
zagdo/nao polarizagdo)
contorno
direcionalidade
densidade (horizontal, vertical)
intensidade (nivel expressivo, nivel
tural)
timbre (espectro)
duragao (articulacoes no tempo)
siléncio (pontuacoes, expressdes, estrutura)
sistema de referéncia (dentro de um pro-
jeto diacrénico da Histéria)
modo de jogo (morfologia e teleologia do
discurso)
que se organizam em nivel horizontal (linear) e
em outro vertical (contraponto, harmonia, he-
terofonia). A Sintaxe. Estao no modo como os
elementos se organizam, os dados para a deco-
dificacdo seméntica: signos que nao apontam
para fora — nao simbolizam — se autodenotam
expressando fungoes:
“vigiando
duvidando
rolando
brilhando e meditando
antes de se deter
em algum ponto tltimo que o sa-
i gre’

pela

estru-

sentido. E ainda: a paixao '
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e que se tentando uma explicagio logo ocorre-
ria: uma variagdo do tema (o que diz pouco...);
uma variacao ornamental da melodia sobre fi-
guracdes arpejadas dos acordes (broken chords),
que sem davida definiria mais a natureza da
variagjo (mas continuaria dizendo pouco...);
ou... uma transfiguracao do tema (e o pouco
dito continua dito pouco, convenhamos); e ain-
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da que se estabe’eca um coeficiente de tem-
po/densidade, seria (no caso que nos ocupa) de
pouco alcance. Estas ferramentas de anilise —
que na quase totalidade dos casos constituem
excelentes recursos — aqui se redundam em
tautologias e, como tais, vazias! Aquilo sobre o
que ndo se pode falar, deve<e silenciar. Aqui
nao ¢ o resto que é siléncio, é tudo. §




