‘2 minha experiéncia pessosl de

|| indiferente a seus esforcos. Aven-

(Enviado especial

um dos compositores que mais se
vem destacando ¢, sem duvida, |
Luiz de Pablo (Nascido em Bil-
bio, 1930). Estudou em Fuenter-
rabia e Madrid, onde também se
formou em direito; frequentou os |
cursos de Darmstadt em 60, 61 ¢

de A TRIBUNA!

pesetas por noite” |
§) — “Embora seja a musica es-
crita pelos homens e para os ho-
mens, nfio lhe parece que !nltal
algo mais humane para que haja
comunicaciio®” |
“Bsta pergunta tem muitas res- |

Musiea”, érgio de divul da |
musica contemporinea, em Mn-f
drid. Como conferencista e com- |
"ﬂlltor tem se apresentado e |

adrid, em Paris (Radlodifusion
Pnnilfw. ¢ em algumas cidades |
da anha.

Suas principals obras® “Inven-
clones para orquestra de came-
ra", op. § (executada na “Semai-
nes Internationales de 1'Unesto, |
Paris, 1960); Polar, ? 12, para or- |
uestra de cimera de Bruno Ma- |

t™a; Radial, op. 5 (1960); Glo-
sa, op. 10 (1961): Libro para el
| planista, op. 11 (1962). i
| Tivemos oportunidade de lm—'

| mular-lhe algumas perguntas ¢ as
| transerevemos com o resumo das
| respostas que nos deu.
1) - “Sabemos que vocé escre-
| veu musica serial. Por que nfo usa |
n!lﬂ! essa  tecnica de composi-
cio?

“A musica serial estrita, isto #, |
a Integralmente serfalisada, é uma
etapa absolutamente necessaria de
| todo o compositor atual. Sua ne-
cessidade provem da

corresp nte & uma musica di- |
ferente. Em primeiro lugar, en-,
contramos a vontade de alguns |
compositores que desejam eriar |
uma misica que prescinda da rea- |
lidade que ¢ 0 homem. Creio que |
esta posigho deve-se a uma espe- |
cle de desengano do compositor.
isolado em uma soctedade que o |
ignora, Naturalmente sente a ne- |
cessidade indomindvel de compor
Onde encontra a maneira de sa-
tisfazé-la? Em esquemas que na-
da tém a ver com o que tradicio-
nalmente se entende por humano
Digamos, desde logo que esta po- |
sigao € realmente primitiva em ex-
cesso, € nela hd,  subjacente, o
conceito de “musica como supre-
ma linguagem do coragio”. A se-
wunda posicdo decorre de um con-
ceitv de  humano. que pretende
modificar. O humano nio é nm
sinonimo de sentimental, mas um
conceito mals amplo, a que se de~
ve habituar o piblico, sob pena de
engand-lo sobre o verdadeiro sen-
tdo da arte atusl.  De novo nos

que implica, e, sobretudo, por dar |
| & consciénela eriadora uma nova
| base para operagoes. Em uma |
| palavra: orlenta pensar em musi- |
ca de uma forma viva, Mas, ao
mesmo tempo impée tantos obs-
| ldculos que coarta a imaginagio
| criadora do compositor, Esta ima-
#inagio, no caso da serializay

tegral, permanece viva durante
# primeira etapa da obra, isto e,
quando o esquema é criado. ©
resto, ¢ mecAnica. Mecdnica, re-
pito, absolutamente necessdMa
para uma posterior criacio vilida,
porém demasiadamente estreftn
ﬁ" uma vontade criacional que

tenha E-tdo por ésse >
dizado, qualquer numxll...'l L
bom frizar-se que a
lnugll continua sendo o "
mento do Impulso imaginativo da
musica atual, e que a 1

“Qual sew métode de
trabalho agora?” i
“Sem entrar em particularida- |
du' u:éc;nlcu que nos levariam |
muf onge, posso afirmar que |
busco equilibrio de duas Mr%nu
contririas, &a
move & musica de hoje; de um |
lado, & ordem necessdria para que
a se torne realidade na cons- |
cléncia humana, como tal ordem:
de outro, a necessiria flexibili-
dade para que a conscléncia se
sinta estimulada cada vez de for-
ma diferente. Os extremos de
ambos os caminhos, isto 6, o re-‘
vitalizagdo integral & que nos re-
Ierlgms. ou o lnlorml:h 0 pu‘x:‘
-~ devem ser, em minha opinido,
almente rechassados por im-
&:,ctr em fuga & verdadeira ques-
que deve resolver o compo- |
sitor de hoje; dotar sua obra de !
| perspectivas suficlentes para que
cada audi¢io imponha uma exi-
géncia ordenadora, sempre dife-
rente para quem a eseuta”,
3) ~— “Preocupa-lhe 0 musica
como fator social?” |
“Creio que depois de minha |
resposta anterior esta claro que,
para mim, a misica necessita |
| uma funcfio social a cumprir, sem
/& qual niio pasa de puro jogo
| mental, néio somente intil, mas |
| até tragico, como sintoma”.
4) — “Como explica a aliena-
¢ho da musica contemporinea?”
“Para responder a esta per-
gunta, é-me necessarlo recorrer

compositor. O compositor atual
== pelo menos a maioria — quer
“étre engagé”, quer comprometer-
se numa luta iniludivel pelo me-
Ihoramento e reestruturacio " das
relagbes humanas: ¢ ao mesmo
tempo dé-se o parodoxo de que a
socledade que o rodela permanece

turo a seguinte explicacio: ndo
serd justamente defeito da socie-
dade ¢ nio somente do composi- |
tor? Pois niio esquecamos que em ‘

| grande parte, ¢ nossa sociedade
[que “ne veut pas s'engager”, que
nio quer comprometer-se de ma«
| Deira_alguma. Isto, se é certo — |
e é, na minha opinfio — produ-
ziriadois resultados: de um lado
0 compositor ge . ncontra sem éco
para seu trabalho; de outro a
:oclodlde nio entende o que éle
| tan, |

Comparemos  este comporta- |
mento da sociedade, com o que |
| adota em relacdo aos mAximos ex- ;
| poentes da alienacdo musical, is- |
|to é. os fabricantes da musica li- |

I

los entre os quais se na

Aamos com o de ar-
tista como educador do publico, o
que pode ser certo, porém é di-
ficil pretendé-l d
te, Por ultimo, a terceira posicio
deriva do que ji expis ao respon-
der & sua questdo 4: se o piblico
nio se sente comprometido nm‘

trabalhos do compositor — e repe- |

¢80 | timos que a culpa ndo é apenas

deste, pois o publico em geral fo
ge de compromissos — serd difi-
eil encontrar algo humano que |
nio seja hedonismo puro para
atraf-lo. PFaltando a conciéncia
unitaria através da qual deveria
dirigir-se a outro homem - e nio

por c\u&- do_compositor — nio
nos resta senio a fisiol como
denominador comum. curioso

pensar que este aspécto fisiologi-
co da musica é um dos temas da
composiciio atual, e na minha opi-
nifio, dos mais apaixonantes, O
que nio deve ser tomado como
renlincia a outro tipo de realida-
fles humanas, mas como um co-
megar pela base, por aquilo que
nos une a todos os homens, como
espéele. £ obvio que pessoalmen-
te aceito esta uitima posico.
“Péde dar-nos uma idéia do|
movimento musical (Neue musik) |
a?”,

“Ndo crelo pecar como otimis-
ta, se lhe asseguro que a situacio
musical em meu melhorou
infinitamente nos tltimos quatro
ou cinco anos. Uma nova geracio
Vo de, incorpore’ 8 miscn e
ver de ra m espa-
nhola & do resto do mundo, aban-
donando definitivamente comodos
cllchle;. Uma série de eompmlmto-
res, intérpretes e que fun-
clonam em M ﬂd?u!lrulom.
Valladolid &m o 4

alladolid, etc, asseguram, se néio
a difusiio da mfsiea de hofe, pelo

1

unesp”

UN COMPOSITOR ESPANHOL EM DARMSTADT

WILLY CORREA DE OLIVEIRA

menos 4 Informaclio sbbre seus
problemas. Ao mesmo tempo —

l'e isso contradiz os que afirmam

que tals novidades fazem esquecer

ARM: : : ssa tradigho musical (como se
D. . setembro — Na geira: Paul Anka, em sua ultima | nossa .
| musica ::::gzlnu;ontempormea visita a Madrid, ganhou 300.000 | esta estivesse presente nos com

positores  espanhéls, excetuando
Falla!) — observa-se um progres-
sivo interésse pelos nossos clissi-
cos, isto é, pelas graades obras es-
eritas em meu pais desde o século
XIIT até o XVIIT. Este é um dos
melhores sintomas da jévem ge-

62. E presidente do “Tiempo ¢ postis, Dar-lhe-el trés, cada uma | ¥acfio musical espanhola.




