Maisica e Sociedade

Willy Corréa de Oliveira

Caro leitor,

desde janeiro que, acusando o recebimento de cartas dos leitores, ve-
nho prometendo e protelando a publicagio do nosso trabalho sobre a pedago-
gia musical. Mas novas cartas continuam a chegar. Acumulam-se novos pedi-
dos. Me escuso por ndo havé-lo ainda dado o lume pelo fato de que o revestir
de letras a idéia, sempre estava a reclamar hora mais propicia, grave e minha
propria contengao. E mesmo este trabalho que ora se publica na Revista M-
sica Vol.2 N¢ 1 cu 0 encontro muito 10pico, sem duvida, e a tal limite que nao
nutaria em intitula-lo: “Breve resenha tematica de minha pedagogia”. Assim,
longe de mim que eu nio pretenda, tdo pronto, voltar a trabalhar, a desenvol-
ver estes gregotins, mas a isto me remeterei na medida em que os leitores,
como de habito, me escrevam - com a inclusdo devida do cheque pagavel em
USS dolar” - para 0 novo endere¢o: Rua Libero Badard, N° 67, 2° andar, sa-
la 2. CEP: 01008, Sao Paulo, Capital.

Sem mais, e agradecendo antecipadamente a atengao e as cartas dos lei-
tores, despeco-me, deixando-0s a s0s com 0 1ex10 que s¢ segue.

Nosso projeto pedagogico se move a partir de um centro, do ponto fo-
cal da AFIRMAGCAO DA PERSONALIDADE - e, para tanto, nos utiliza-
mos do entrelacamento paralelo das categorias prototipicas (que ja ¢ do co-
nhecimento dos leitores, ja partilha de seus universos miticos).

E para n6s a PERSONALIDADE nao pulsa em torno apenas da integra-
lizagdo de fatores psicologicos € morfofisiologicos. E um valor supremo a ser
tratado como organismo em crescimento. Como uma planta tenra, cuja raiz é
diversa do caule, das folhas, das flores, dos frutos € em plena diversidade ani-
ma-a um principio unificador tnico. (Nao se procura em uma 4rvore os frutos
da outra. Nao!) O caminho inelidivel da descoberta do EU: somos co-partici-
pes desta caminhada: propiciamos sendas mais amenas, paisagens mais favora-
veis. Nos propomos o papel de ladear os discipulos para, juntos, sentirmos as
qualidades do sentimental: nos impressionamos com ele até o limiar da mais
prenhe compassividade. Sinta-se, descubra-se, encontre-se. seja (:plenamente!)
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Os leitores que menos me conhecem (€ a0 meu METODO), ja devem
estar algo impacientes ou desconcertados pelo fato de atingirmos tantas linhas
sem a mais breve, ou passageira mengao da palavra LIBERDADE. A liberda-
de, leitor, ¢ o imo da afirmagdo da personalidade. E como a dgua para os
peixes, como O ar que respiramos. Em nossa pedagogia comecamos com OS
exercicios mais simples: na “sala branca” - de temperatura controlada - per-
fazemos com os participantes toda a série MARGE das praticas sobre o ILI-
MITADO; s6 ap0s a 4dgua-de-coco comunal, € que nos retiramos. S0 0s mo-
mentos fundamentais do nosso METODO. Afirmamos, de fato, que a “sala
branca” € o espaco singular onde o futuro artista se encontra admiravelmente
com sua individualidade no angulo da mais remivel plenidao. Para nos, o in-
dividualismo € uma questao insubstituivel; de tudo ou nada: apostamos todo
o sonho no individuo, na personalidade, na mensagem do artista.

A liberdade, caro leitor, € como um trilho sobre 0 qual desliza a persona-
lidade que se afirma na mais irreprimivel aventura de viagem. Mas quem sO-
mos n6s, educadores, para decidirmos sobre trilhos, tractos, trifegos e loco-
motivas? Antes tenhamos a sensibilidade (ver ainda a séric MARGE das
praticas sobre o ilimitado) de corretamente inferirmos qual paradigma-vaga €
0 mais contiguo ao individuo que temos diante de nos?

Relembrando os paradigmas-vagas, temos:

o INTROVAGANTE: aquele que encontra seu ponto-de-fuga no sonho. O
introspectivo, por exceléncia. Autor de delicadissimos trabalhos em filigranas
quase tonais. Ou proximos, como alguns miniaturistas do MINIMALISMO.

0 EXTROVAGANTE: aquele que extrata o ins6lito, o inaudito. E 0 homem
nietzschiano em esséncia. E aquele que move as vanguardas. Como uma espé-
cie de ex’trério, nos educadores, tenhamos cautela para nao o turbarmos com
indnias. E um “épateur” nato.

0 AUTOVAGANTE: € o compositor de soliloquios de MUI longas duragoes.
Vagam pelos sendeiros dos panoramas do proprio EGO. Dai que algo inatingi-
vel por nés; mas a nossa Hist6ria da Arte tem mostrado que ele desfruta de
lugar previlegiado em nosso arte-fazer. Devemos ser muito obsequentes - 0S8
arte-educadores - para com este artista-tipo. Ele pode - por exemplo - nos
mimosear com uma obra para 4 seixos miados de cerca de 7 horas continuas
de duragdo para ser realizada em uma galeria de Arte de Nova Yorque.

Uma vez encontrado o paradigma-vaga que melhor entre em sintonia
fina com a personalidade do nosso artista-a-vir-ser, nao esquecamos que € fun-
damental refor¢armos, sublinharmos em nossos discipulos aquilo que eles
pensam que sao (e ndo o que eles sdo efetivamente). E desta seiva que se nu-
tre o jardim de nossas artes.

Passemos agora a tratar de um tema acogulado de melindres em nosso
projeto. E que sem bases bem assentadas um edificio ndo reside duradou-
ramente. Para que o nosso artista (ou mesmo fruidor de arte) se construa, €
indispensavel que se estruture com solidez aquilo que chamamos de os QUA-
TRO PILOTIS do EGO. Esta ordem, serializada por mim desde 1971, ja tem
tido largo, e efetivo uso em trabalhos atuais de Schlowski ¢ Harte. E, dado o
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conhecimento notdrio da questdo, apenas, € para nao deixar vao cm nosso
€SCrito, passo a nomea-los d¢ passagem:

O AUTORITARISMO: esta veneravel coluna de sustentacio nao deve
ser solapada impunemente. (Caro leitor, ndo € no pouco espaco que dispomos
aqui, na revista, que iremos mostrar as infindaveis discussdes que t€ém col-
mado este aspecto do sistema. Apenas, leitor amigo, apelo para o seu bom sen-
so ao fazer patente que, em uma sociedade autoritdria como a nossa (apesar
das nuangas e sutilezas), o problema continua mascarado, mas nio resolvido.
OJ/A Sr./Sra. nao permitiria que o seu autoritarismo fosse substituido pelo meu,
por exemplo, ndo € assim?) Imagine entao a propriedade do AUTORITARIS-
MO de um artista! AUTOR / AUTORIDADE / AUTORITARISMO. Sem
O autoritarismo - em esséncia - a imanizar a nossa ARTE, como seria possivel
vislumbrar a sua presenca em nossa modernidade? Vocé sabe, leitor/a, de que
estou falando. Mas, seja como for, acredito j& haver dado o tiro de misericor-
dia sobre esta estirdia discussao, no Congresso Mundial pela Arte, em Mildo,
em novembro de 1987. E para concluir este 10pico:

A repressao sexual ndo pode ser excluida pura ¢ simplesmente da nossa
sociedade atual. E bem conhecemos a que grau de contiguidade se conformam
autoritarismo e repressao sexual. E ainda a que limites precisos se agrupam O
autoritarismo, a repressao sexual € o poder social. A liberagao sexual nao 0cor-
re porque vocé, ou eu, ou alguém apenas menciona a questdo, nao € assim?
E assim, para que continuemos civilizados, modernos, sejamos somente mais
argutos, mais hébeis, mais delicados no sentido de objetivar uma repressao
sexual mais eficiente para os dias atuais. Mas lembremos que, sem repressao,
0 autoritarismo pode ruir. E nao seria a ruina de nossa classe e, consequente-
mente, de nosso poder? Pense! Portanto, esta ¢ uma questﬁo delicada, sim
- mas que, embora engolfe a propria medula da nossa arte, a ultrapassa por-
que o dentro e o fora ndo se ddo UNIpresentemente.

A OBEDIENCIA: so aprende a amar, a dar ordens, quem aprendeu a
obedecer. A relacio mestre/discipulo nao deveria se estabelecer na anarquia.
A inequivoca voz de comando s6 vibra plenamente as cordas que se fortificam
no repetir incfavel dos sons quase inaudiveis (da obediéncia no tronitoar da
voz de comando. A verdade de nossa arte. E vocé abriria mao, enquanto clas-
se - pelo menos - de sua voz de comando? As relagdes com as orquestras sinfo-
nicas, a arquitetura, um quadro pintado de branco, uma INSTALAQAO, uma
melodia que se repete de boca em boca desde as midias, e quantos todos
outros exemplos de nossa arte nao clamam a verdade da OBEDIENCIA? Pen-
se! O tempo de aprendizado do artista € como uma caixa acistica para as cor-
das da obediéncia. :

Fortalecer em cada EGO, ao maximo, os elementos fundamemais para
seu pleno desenvolvimento. E, dando prossecugao a este “vol d’oiseau” por so-
bre os Quatro Pilotis do EGO:

A ORDEM: se estabelece sobre a necessidade suprema de regras ex-
ternas, bem definidas. Regras que, como a arte - de modo geral - possam subs-
tituir a realidade, de resto, matéria t40 incomoda, convenhamos. Nosso traba-
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Iho maior deve ser dirigido no sentido de desenvolver a exteroceptividade do
discipulo. Mas pequenos exercicios (como os que constam da série MARGE
II, do livro rosa) devem ser desenvolvidos com os alunos: tanto em salas de
aulas classicas, quanto em praticas peripatéticas. O que ¢ importante € que
as regras tenham uma tal malha de relagOes internas que cheguem a mascarar
a realidade eclipsada. Regras em lugar da realidade equivalem-se 8 ORDEM.
Certamente que alguns discipulos sao refratarios 8 ORDEM... Estamos de acor-
do que existem, mas ai entra a capacidade do mestre (coadjuvado pelo ADEN-
DA Il da série MARGE II) no sentido de fortalescer, no aluno, a convicgdo
de que ele PODE substituir regras externas por outras regras externas, confec-
cionadas por ele proprio. Mas cuide-se sempre para que regras externas te-
nham malhas de relagdes internas bem estruturadas.

E agora, quando chegamos a Gltima coluna dos Quatro Pilotis do Ego,
podemos entender claramente que estes pilotis (pedagogicos) tém uma sua
especificidade: pois 0 AUTORITARISMO, a OBEDIENCIA ¢ a ORDEM,
juntos, fornecem a argamassa e os ferros para a fabricagao da filtima das colu-
nas de EGO:

A SEGURANCA: esta necessidade do homem ji se faz nele desde a
lactagao. E, diferentemente do alimento material, o composto alimenticio espi-
ritual basico para a nossa sociedade (expresso pelo pilotis do EGO) atinge seu
zénite na necessidade de SEGURANCA - que gera, por seu turno, o medo
a liberdade. Eis o problema terminante para o Educador...

(Ora, se a liberdade - pensa o caro leitor - € aquilo que chamamos logo
no inicio deste escrito, de trilho para a viagem fantastica ¢ aventurosa da AR-
TE, nao chegamos aqui a um ponto de limite: ao limiar de uma devastagio?
Nao se trata, pois, de uma aporia?)

Nio. Nao, se agirmos comprudéncia e seguirmos confidentemente o Aden-
dum [ da séric MARGE II. Além dos excrcicios proporcionais propostos, estao
as colocagbes mais recentes de Schlowski & Hirte devidamente comentadas.
Mas, en passant, eu gostaria de assentar aqui que a resolugdo do problema
(crucial, assim também entendemos nds) esta no trasladar do vortice de signifi-
cados da palavra LIBERDADE. Dar uma volta quase completa (mas de viés)
no epiceniro do vértice da relagio SEGURANCA-LIBERDADE. Eis em mi-
udos a questdo trocada.

Esta, pois, na ARTE o terreno privilegiado para a germinagdo da LIBER-
DADE. Na arte € em tudo que faz corpo com ela (desde os devaneios, nos so-
nhos, até no pesadelo). O fundamental estd em ndo se plantar a iberdade no
solo da realidade. Solucionamos dois problemas correlatos, afins: criamos, atra-
vés da Arte, uma vélvula de escape e deixamos intacta e ainda incolume, a '
REALIDADE.

Vejam bem, caros leitores, ao mesmo tempo em que mantemos quase
que inabalavel o nosso sentimento inquestiondvel de SEGURANCA, criamos
um espago para o conflitual desejo de liberdade - agora confinado na mito-
poética da ARTE, enquanto defendemos por mais tempo o plano da REALI-
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DADE... Nao ¢ por muijto menos que o artista j& foi por Ezra Pound pensa-
do como a ANTENA da RACA! A mitoplasticidade. Afinal, ao se aventurar
o problema do homem (onde obviamente se inscre © artista), perguntamos:
¢ 0 homem um homem ou um arganaz?

Sei que muitos ainda se sentem incOmodos devido a franqueza com
que tratamos algumas pegas importantes de nosso tabuleiro de Tabus. Mas es-
tamos de acordo em que outros s3o 0s tempos atuais: agora tudo estd muito
mais claro. Muito mais claro inclusive com respeito a certas fragilidades de
nosso sistema como um todo, € em particular com relagao a seus pontos que-
bradicos, € a alguns escombros ja havidos. Rebocos a olhos nus e sem tempo
€ materiais adequados para os trompe l'oeil dos tempos de juventude. Nao se
pode voltar atras. E neste correr do tempo, apenas apresento um projeto peda-
gbgico mais realista, em que nominamos com mais lhaneza: em que nao indu-
zimos ao erro de tratarmos o rei, a rainha, o bispo como pedes. Ja fomos lon-
ge demais, Tabus, xadrez, grades, tabuleiros, pecas brancas, pretas, as que sal-
tam e as que as regras nao permitem saltar. Serfamos 0s mesmos campeoes
em outro jogo? Catatraz!

LR

Agora, passemos ao segundo movimento de nosso projeto pedagogico.
Se o primeiro movimento tem um carater épico, o segundo - vocés hao de
concordar - € muito mais lirico, rapsédico. Com este movimento eu dotei 0
método de uma relacdo mais personalizada. Creio que vocés sentiram falta
de algo neste sentido. Mas a questdo € que nao podemos pretender a uma
acao pedagodgica séria, moderna, unicamente com subsidios para o desenvil-
vimento de uma gestualidade apenas inter-pessoal. Bem sabemos que as rela-
¢oes singulares estao amparadas por algo mais difuso, mais geral, at€é mesmo
de ordem inconsciente, mas tao concreto quanto os QUATRO PILOTIS DO
EGO, tema principal de nosso primeiro movimento.

Agora estamos diante de um aluno, de um e um sO e tao diferente e ori-
ginal e criativo quanto vocé que estd lendo estas paginas.

O arte educador tem que estar atento, € com O espirito cissil para fa—
zer face ao seu discipulo como um ser Gnico, uno e tdo insubstituivel quanto
qualquer um de n6s (ndo €?), caro lejtor/a, educador/a, discipulo/a. Assim, nao
devemos jamais mold4-los 2 nossa imagem e semelhanga: a cada um segundo
suas tendéncias naturais. Para que lado sopram seus ventos, de que lado de
suas paisagens nasce o 501? Ndo se aventurar a qualquer tipo de cultura sem
0 exame prévio das potencialidades do solo. E hoje j& temos um razoavel arse-
nal cientifico para a leitura dos terrenos; e sem os preconceitos do passado. Is-
to vale dizer que atingimos um instante em nossa cultura em que valorizamos
os mais (aparentemente) antagdnicos produtos estéticos. J& nao choraminga-
mos como o pobre Webern: “Viver ¢ defender uma forma”. Hoje os géne-
T0s j4 ndo causam desavencas. Decisivo € o ato de fazer: gosto ja nao se discu-
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te, mesmo. Continuar fazendo ¢ o desafio.

Meu método tem a vantagem de possibilitar diagnosticos-pedagogicos pa-
Ta as quatro vocagoes basicas de nosso tempo:

A VANGUARDA - em suas tré vocatipyas

O Nacionalismo

A Arte Revolucionéaria

O P6s-TUDIsmo

que passamos a apresentar:

A vanguarda carrega em seu proprio bojo - e a despeito de suas vocatip-
yas € énclises subsididrias - uma indole para a substituicdo da realidade por
uma atitude. Valiosa e indispensavel € a preméncia neste campo da atividade
humana da virtude da criatividade. Isto posto em momento impar de nossa
evolugdo em que ja somos criativos até ao atravessarmos as ruas.

VANGUARDA ESTRUTURALISTA: a atitude a substituir a realida-
de no caso que presentemente nos ocupa, resulta quase sempre da area con-
flitual que se situa na obliquidade do atrito provocado pela dissengdo entre a
visdo de mundo proclamada nas historias da arte - a zona de tornejamento
do artista - ¢ o mundo, a realidade tal qual se apresenta (quase insuportavel)
para o artista. E af que se d4 a grande proje¢io. Artistas vocacionados para
este espaco tém necessidade de apoios cientificos, 16gicos para o pleno desa-
brochar de suas atividades. Devem ser oferecidas matérias de arrimo para
sua parabase, como matemdatica elementar, os livros de iniciagdes cientificas,
pequenos manuais de logica.

E muito comum neste artista a irritacao proveniente da falta de capa-
cidade do publico (e até mesmo de seus pares) de compreender, por exemplo,
que 0 50. compasso das Estruturas para 3 flautins decorre diretamente do re-
trOgado da inversao variada do motivo axial a ser introduzido no 31° compas-
s0. Por volta dos idos sessenta, essa miusica apresentava informacgoes bastan-
te pontilhisticas (ou pontuais, como escrevem outros estudiosos).

VANGUARDA SEMANTICA: aqui o que baila ndo ¢ a 16gica das estru-
turas, € a significacao das entidades projetadas na obra. A originalidade atin-
ge o férum de ostentacdo. Originalidade e seméntica se enirelacam, se entre-
tecem € se entrelicam em uma tarantela infernal no hecatdnstilo de Falanto
(segundo uma das lendas da guerra de Mesenya).

A 6pera de Farley Greenhil ainda continua o marco desta estética. O
compositor, seguindo estritamente sua partitura- (em cuja notacao figuravam
manchas, pontos, elipses e textos em sanscrito), engole um microfone de conta-
10 € sobe a escada (Gnico elemento cenografico da Opera) e de 1a enforca-se
empurrando com os pés a escada que se precipita. O piblico, estarrecido,
escuta a queda da escada em contraponto com os sons que eram difundidos
pelos autofalante.

Diante de artistas da vanguarda semdntica, o arte-educador deve funcio-
nar desinflado de qualquer teoria e limitar-se a desimpedir O terreno por

onde o artista quer se perder, vagar, encontrar o seu estro. Trata-se quase sem-
pre de um abandOnico tipico.
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VANGUARDA POPULISTA: a designacdo desta vocatipya ocorreu in-
dependentemente de minha vontade, € de uso a0 largo €, que apenas a em-
prego parcimoniosamente. A qualidade de sua ontogonia calca-se sobre o fa-
to de o artista desistir de si proprio em favor da manifesta¢gdo da musica que
publico ird produzir. Geralmente enraiza-se em uma pulsao judaico-crista a
testemunhar em prol da auto-devogido do artista. Um cuidado especial deve
ser tomado por parte do educador no sentido de se dispor continuamente a
lembrar e a agular o seu discipulo com lisonjas que acariciem o seu ego bran-

"damente. Sio, via de regra, os egos mais desenvolvidos que jé tive conhecimen-

to. Mais informagdes sobre 0 modo de tratar estas vocagOes sdo encontradas
no Livro Marrom do Mestre da séric MARGE DE PRATICA SOBRE O ILI-
MITADO, edicao de 1983.

Muitas vezes 0os compositores de musica de VANGUARDA POPULIS-
TA elaboram partituras complicadissimas, chegando mesmo a requisitar varios
regentes. Mas, em média, o piblico produz musica com o que dispde na pla-
téia: suas gargantas, palmas, percussoes pedestres, cadeiras, programas e até
mesmo suas boisas. Raras vezes sac requisitados apitos, matracas, pequenos
tambores, cornetas de brinquedo. Em produgdes mais apoiadas sao distribui-
dos gratuitamente os objctos instrumentais com que o publico - com seus
improvisos - gratifica 0 seu compositor de vanguarda.

O NACIONALISMO: escola que se arrasta em nosso meio desde o fi-
nal do século passado, caudatiria das aquisicOes do século XIX, tem como
forca-de-expressio o verdeamarelazular tudo com entrelinhas brancas e faixa
¢ ritmo bem brasileiros. Hoje estamos de bragos abertos para recebermos es-
se modo de expressdo estético. E a novidade estd em que somos mais ecléti-
cos e menos dogmaticos. E que acreditamos que a nossa cultura ¢ muito rica
e diversificada € com uns raios de sol tropical para todos os fins, € mais a
nova consciéncia de que o tempo urge (e assim sendo), ndo hd como nao ter
que ser resgatada esta corrente, nao acham?

Em nossa pedagogia damos énfase especial ao turismo, para o trabalho
in loco sobre 0 que resta de folk music intocada pela revolucao de 1964 e que
estejam em fase de dispersao final a partir do alcance certeiro de nossa midia
televisiva. NOssos alunos se preparam para esta estética a partir de viagens de
pesquisa de campo, com 0 auxilio de jovens guias turisticos, e mestres (devida-
mente cadastrados) de geografia, sociologia da Escola de Apipucos, luthiers ¢
cenbgrafos e figurinistas. Acreditamos firmemente no produto final de nosso
trabalho a0 podermos finalmente apresentar criadores capacitados a transfor-
marem um Samba em Sinfonia, um Xaxado em um movimento de danga de
uma SUITE SERTANEJA, assim como um Catereté pode constituir um movi-
mento de danga de uma SUITE CAIPIRA. Outros paises do velho mundo ji
€stao atentos para o trabalho que estamos desenvolvendo nesta 4rea cultural!
Queremos ressaltar - para dirimir possiveis davidas - que 0 nosso patriotismo
¢ moderno, anti-inflaciodrio.

A ARTE REVOLUCIONARIA: O sistema tem, para sobreviver robusta-
mente, necessidades de vélvulas de escape para o acamulo de tanto calor. E
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€ neste sentido que, democraticamente, a nossa pedagogia acolhe artistas com
tendéncias contrarias aos interesses de nosso modo de produgdo. Importam,
basicamente, duas questoes: por um lado, que 0 nosso compositor seja um RE-
VOLUCIONARIO PADRAO, e por outro, que suas produgdes sejam veicula-
das para 0 nosso puiblico ¢ debaixo de nossos olhos, isto €, em nossas proprias
salas. Tém garantido o nosso aplauso.

Vocés ainda devem estar lembrados do Lied de Manoel Francisco da Sil-
va, no qual os enormes saltos vocais no campo de tessitura, € mais as pausas
(necessidades de ordem estrutural, quase matematica) somadas as densidades
variaveis dos blocos sonoros da orquestra, praticamente tornaram incompreen-
siveis as palavras do texto: “trabalhadores de todo mundo UNI-VOS™. E, de
mais a mais, vocé também sabe leitor/a, (ndo € certo?), que o publico (parco
até...) € antidoto eficaz. E ndo teria por que causar temores, nem mesmo que
a letra fosse mais compreensivel e revestida de roupagem neo-rococo.

O trabalho a ser desenvolvido com estes artistas ja se encontra ampla-
mente codjuvado pela MEDIA, pelos nossos desvelos (vejam as instrugdes a
pagina 176 do Livro Marrom do Mestre) e vida afora pelo SISTEMA (pro-
dugbes eventuais de concertos, discos, video) que os mantém democraticamen-
te ativos, mas in6cuos. Quando € o caso, bem entendido.

O POS-TUDISMO: Com respeito a esta area do discurso cultural, pego
vénia aos distintos leitores para silenciar. Muito por enquanto, talvez sd por
este escrito. Uma razao provéavel € a de que me preparo atualmente para es-
crever um ensaio sobre esta via estética. Para isto, j4 estou de passagem com-
prada para a Italia, onde mec instalarci na vila Asti (obra atribuida a Palla-
dio) situada nos arredores de Verona, frente para o boschetto dei Pini Sacri.
Antes pensava em me alojar em Castilloncello, para onde Byron partiu para
escrever seu poema-tese “Birds of tyranies”. Fica aqui a promessa de um
“grande intreccio”, que deve ser publicado em outubro. Uma segunda razao
plausivel € a de que as produgdes do poOs-tudismo ainda se cumprem, ainda
nao se tornaram pos (completamente).

Aqui estd, pois, em linhas mestras, os duramenes de meu método pedago-
gico. Aos leitores, 0 meu convite para que aportem para a pratica as cotas de
suas criatividades sem as quais este trabalho pode se esvair em transpiragdes
anOdinas, sem mais.

Ainda umas poucas palavras antes da conclusdo. Muitas tem sido as criti-
cas desferidas contra 0 meu Sistema. Nao para defender-me, por que acredi-
to na antropossofia imanente a0 Weltanschaung interposto no intersticio da
praxis com a teoria - mas mais para desfrangir receios ainda incertos nos
seios de alguns leitores, € que retomo o problema do publico.

Salvo rarissimas exce¢Oes que reforgam a regra, o piblico se torna ca-
da vez mais ausente das salas de concerto. Os poucos que ainda persistem
em tais frequentacoes ja se dao conta do estado de suas solidoes. Este as-
pecto tem sido apontado em detrimento do meu método, por insistir em pro-
postas-dizem-desconsideradas pela economia de mercado. Exatamente 0 0pos-
to, me permitam afirmar. Constato, dia a dia (e creio que 0 mesmo ocorre com
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voces, leitores, amigos), que a nossa criatividade contactou 0 mais remoto lin-
de em pleno século XX, quando somos criativos até ao levantarmos as maos.
E € neste oceano de criatividade que ouso (com ¢ meu Sistema) a abordagem
da questio por outro dngulo. O que a nossa cultura vem logrando € a transubs-
tanciagdo do piblico (do consumidor em produtor). E neste sentido que nos
apoiamos na economia de mercado quando postulamos um método pedago-
gico que pretende alcangar nao s6 alguns génios em seus périplos de formagao,
mas sim a prestacdo de servicos a todo cidadao - um criador em potencial!
Necessitamos a extingdo de teatros e salas de concertos € suas substituicoes
por novos € modernos edificios que alojem salas para produgOes artisticas
em que a existéncia de multi-palcos guarnecidos de espelhos ocupem o lugar
que era desusadamente utilizado para a platéia. O meu Método tem hoje mais
importincia do que qualquer pedagogia anterior que apenas visava a possibili-
dade de dois, trés génios que porventura pudessem nos inquietar. Hoje, € €
neste sentido que disponho a minha pedagogia, vejo em cada cidadao o seu
proprio inquietador. No presente estamos investindo na industrializacao de cai-
xas contendo materiais, instrumentos € instrugdes para criagOes-em-séries a
maneira dos “MAKE IT YOUSELF”, e logo chegarao as prateleiras de super-
mercados, drogarias € bancas de revistas.

E preciso acreditar na economia de mercado!

“Tu le connais, lecteur, se monstre délicat,

- Hypocratique lecteur - mon semblable - mon frere!”

Au revoir !

Bouvril - pascoa de 1991

Nota

* De acordo com a tabela, ainda vigente, de 27 de abril, na conversio em cruzeiro na data da remessa.
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