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Joao Cabral de Melo Neto IN MEMORIAM

Sonata em 3 ou 4 movimentos*

Mesto (con spazio aperto e orizzonte ampio)

Para Lilian, desde o canteiro de obras.

Willy Corréa de Oliveira
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Notas: 1) O acidente so vale para a nota em que se encontra; qualquer nota sem acidente, é natural.

2) Bom ¢é que cada mdo seja lida separadamente e com afinco até a compreensdo final do designio es-
pecifico de cada uma; que - ao juntar as duas maos: uma ndo saiba o que se passa com a outra.
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Entreato (até 3 min.)

(Como 22 movimento — opcional* — da Sonata)

Concluido o primeiro movimento da sonata (J. C. de Mello Neto — in memoriam), a/o pianista —
com gestos de maos de quem pede a atengao da plateia, vai até o proscénio e anuncia: “— Agora tem inicio
0 22 movimento da Sonata, o ENTREATO”. Trés criancas! (entre 5 e 7 anos) entram no palco e posicionam-
se em torno da/o pianista, enquanto ela/ele prossegue falando ao publico: “— Preciso, agora, de tempo
para dispor de alguns objetos necessarios para a interpretacdo da Melodia ao piano (o movimento
seguinte da Sonata), assim bem como de um preparo no interior do instrumento.” Imediatamente escuta-
se (difundido pelos alto-falantes da sala de concerto) a voz do poeta Jodo Cabral lendo um de seus poemas
(projetado sobre parede clara, ou tela). (Quando da execuc¢do da obra em pais estrangeiro, utiliza-se uma
traducdo do poema). Desde o inicio da leitura do poeta a/o pianista, com as criancgas, dirigem-se para o
lado do palco oposto ao piano, quase a beira do proscénio. As criancas sentam-se no chdo, enquanto (sem
perda de tempo) a/o pianista coloca a CAIXA DE INSTRUMENTOS? diante dos miudos (que principiam a fazer a
sua musica). A/o pianista retorna ao piano para realizar a tarefa de deixa-lo preparado para a Melodia ao
piano, tudo ao som do desenrolar da musica das criangas. Finda a operagdo, a/o pianista vai as criangas e
avisa-as de que a apresentacdo chegara ao término: enquanto elas caminham para os bastidores, a/o
pianista volta para o seu instrumento, senta-se, e executa o 32 movimento: a MELODIA AO PIANO*. O
entreato (em sua totalidade) ndo deve ultrapassar 3 minutos: poemas mais longos ndao devem ser
difundidos, tendo em vista a duracdo prevista.

*Opta-se pelo entreato como 22 movimento da Sonata quando ndo houver possibilidade de
deixar o piano preparado para a MELODIA AO PIANO com antecedéncia a execug¢do no concerto.

Opta-se pelo entreato como 22 movimento da Sonata quando o intéprete acredita - devidamente
- no Entreato como inevitavel 22 movimento da Sonata em 4 movimentos.

Ndo deve ser apresentado o Entreato se a/o intérprete se contenta com a Sonata em 3
movimentos: Jodo Cabral de Mello Neto in memoriam (12 mov), Melodia ao piano (22 mov), Evocacdo no
Recife (32 mov).

1 Optando pelo Entreato como 22 movimento da Sonata (em 4 movimentos), a/o pianista compromete-se a
trabalhar com as 3 criangas preparando-as com antecedéncia (suficiente) para que participem da apresenta¢do da
peca em concerto. Brinca com elas de descobrir sons amaveis - “e todo som o é por natureza” - nos diversos
instrumentos contidos na CAIXA DE INSTRUMENTOS. Maravilha-se junto com as criangas em obter diferencas de alturas,
de timbres, do proprio campo de tessitura como tal, de confeccionar figuras sonoras, e do éxtase das
simultaneidades. Em um segundo passo vem o folguedo de livre improviso em conjunto. A/o pianista prepara-se
para esse estagio debrugando-se sobre o texto de Vinko Globokar. Réagir... Musique en Jeu, vol 1. Paris: Editions du
Seuil, 1970, p.70-77.

2 A CAIXA DE INSTRUMENTOS deve conter alguns exemplares de instrumentos de brinquedo; de alguns
instrumentos de percussdo como triangulos com baquetas (2 tamanhos), temple-blocks (com baquetas), 1 ou 2
pratos (2 tamanhos); e também devem ir para a caixa de instrumentos, instrumentos concebidos como instrumentos
musicais a partir de objetos feitos para outras finalidades: latas utilizdves como tambores, latas contendo bolas de
gude, sementes varias (como maracas), apitos diversos (de alturas e timbres diferentes).

Obs.: certos instrumentos necessitam de amplificagdo! Também é desejavel que a/o pianista ndo busque recolher os
objetos utilizados na Melodia ao piano antes do movimento final.
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Melodia ao piano

Willy Corréa de Oliveira
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Melodia ao PPiano

INSTRUCOES:

III:

IV:

VI:

VII:

VIII:
IX:

A melodia inicial, do compasso 1 ao 9, ndo se da por sucessdo de notas como na imensa
maioria das melodias, mas, sim, por sucessao de clusters (de semitons), portanto, uma
melodia de bandas de ter¢cas maiores extremamente moveis e cintilantes.

E bom que cada banda de ter¢a seja executada pelo concurso das duas maos (partilhando
os sete semitons contidos em cada terca), e tocando-os aleatoriamente ¢ o mais veloz
possivel de modo a produzir cintilagdes de uma espessa e movel banda de tergas luminosas.

Ruidosamente fechar a tampa do teclado, e, incontinenti, reabri-la de modo a prosseguir o
desenvolvimento da peca (naturalmente).

Col Pedale ¢ com impeto atirar bola de gude gratda (que ndo passe por entre as cordas)
sobre qualquer regido mais grave do piano; tdo logo a bola soe na corda, solta o pedal
(mesmo que a bola chegue a saltar mais vezes sobre as cordas), ¢ a melodia deve ser
retomada como se o atirar da bola de gude ndo tivesse atabalhoado o curso de seu
desenvolvimento.

Col Pedale ¢ com impeto atirar bola de gude gratida (que nao passe por entre as cordas)
sobre qualquer ponto da banda entre o Fa’ e o D¢'.

Nota: nesta regido o atrito da bola ndo produz o emascaramento da sequéncia melddica;
assim, que a melodia siga seu fluxo ignorando totalmente as intervengGes da bola.

Com plena for¢a estourar uma bola de gas bem cheia contra as cordas do piano entre o F&°
e o D&, a pequena fermata sobre o algarismo romano indica que, se necessario, pode
esperar algo para que o som se apague antes de dar continuidade a melodia.

Col pedale, e com forga plena, estourar uma bola de gas bem cheia contra as cordas e/ou
cravelhos do piano entre o L4 e o Ré%. A pequena fermata sobre o algarismo romano serve
para dar tempo para que os sons graves se desvanecam até ao mf, ¢ s6 entdo ataca o
Luminoso, sempre com o Ped. pressionado, relaxando-o finalmente no ponto indicado.
Nota: 6bvio que a agdo anterior, IV, ndo deve fazer uso do Ped..

Fale alto ¢ bom som e com espanto a interjeicdo Ah!, sustentando-a ndo mais que por 1
segundo.

Pelo gargalo segure uma garrafa de plastico de agua Sao Lourenco (1,26 1) vazia, ¢ bata a
base impetuosamente sobre as cordas da regido grave do instrumento com uma s6 pancada
seca (stac.).

Cante forte e claramente uma nota qualquer durante cerca de 2 segundos.

Segurando a garrafa plastica vazia de agua Sao Lourenc¢o (1,26 L) pelo gargalo, dé uma
for¢uda pancada forte e seca (stac..) sobre a madeira externa do piano, visivel para o
publico.

Tenha a mao 2 recipientes, cada um contendo meia duzia de bolas de ping pong. No X*®
atire as bolas sobre as cordas do piano (como se se tratasse de uma raquete) decididamente
e aguarde que pulem e soem; sem hiato aperte o Ped. ¢ X® jogue sobre as cordas as outras
6 bolas, igualmente com certo furor e conserve o Ped. acionado até a extingdo da musica
das bolas, quando a pecas estara concluida.

P.S.: Possivelmente algumas bolas saltardo para o assoalho do palco (e é bom se assim
acontecer.
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Evocacao no Recife b

Willy Corréa de Oliverra
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* como se Vé, neste momento, alo pianista interrompe a execu¢do e canta estes compassos, em vocalizo, ou mesmo

com a letra (caso lhe dé na telha).
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Disperato con fuoco (tempo de frevo)
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* Durante esse trecho de 9 compassos, alo pianista para subitamente de tocar em qualquer momento antes do final do fragmento, esfrega os
olhos como quem desperta de um sonho.

INSTRUCOES:

Duas formas de determinar o decorrer do tempo nesta pega: a) prescricdes em segundos para os siléncios
(TACET); ¢ b) segundo a escrita corrente para determinar o projeto polifonico (andamento, claves,
eventualmente indicagdo de tonalidade, compasso).

(*) Este fragmento requer duas possibilidades de execugdo pianistica: C (tocar diretamente nas cordas do piano)
e T (no teclado). Encimando o pentagrama, as letras C e T definem o tipo de execugdo requerida.

CLUSTERS: 9

> 4 |

Q@
LB

= Constituido por 3 semitons: 142, 1482 e sit?, executavel com os dedos juntos em cluster, ou com a
lateral da méo oposta ao polegar.

F = Cluster de semitom abarcavel com a palma da mio aberta (espalmada): sib? ao faf"
C

Caso a armagao de ferro do piano impega a realizagdo do cluster maior, esse pode ser deslocado um
pouco mais para o agudo ou para o grave, todavia sem se afastar notavelmente da banda de tessitura
indicada.
Obs.: quando da execugdo dos cluster diretamente nas cordas, ndo se faz necessario o mesmo
apuro de defini¢do da densidade exata (tal como ¢é desejavel na execugio ao teclado).

T= Pede-se que o cluster de 3 semitons seja tocado o mais exatamente possivel; o cluster maior pode ser
menos preciso (tanto quanto a densidade prescrita, quanto a pequeno desvio em torno da banda de
tessitura, porém sem se afastar mui perceptivelmente dela).
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Evocacgao no Recife:

A partitura da Evocacdo no Recife coloca lado a lado compassos de siléncio (TACET: sem indicagdo
de duragoes) e fragmentos de frevos (esses com especificacdes de andamentos e duragbes e de carater).

Aconselho para o trabalho com essa peca, que o intérprete se familiarize com a dancga
carnavalesca: escutando frevos executados por diferentes orquestras e bandas pernambucanas (incluindo
frevos de blocos - cantados). Enquanto vocé se dedica ao labor técnico da digitacdo dos fragmentos de
frevo dessa partitura, ndo descure de devotar - sistematicamente - certo tempo didrio para a escuta do
repertorio discografico. Passo a passo vocé descobrird o gesto adequado a danca e o espirito requerido
por cada fragmento (em particular).

Dos TACETS:

idealmente vocé dispde de uma série de 8 siléncios de diferentes duracdes: 12", 9",
7",5.5”,4”,3”,1,5”,0.5”. Uma vez conhecidos os fragmentos de frevo tais como vocé ja os tém na palma
da mao, no corpo, nos dedos, tente agora encontrar a duracdo correta para cada dos TACETS da parte A:
Experimente a vontade: teste - caso necessdrio - cada das 8 duragbes disponiveis em um mesmo TACET,
uma duragdo apds outra, para apurar como se mostram (comportam-se), vibram: tanto o fragmento de
frevo que antecedeu a pausa como o que a seguir irrompendo o siléncio com seu porte peculiar, anote
aquela/as duracdo/6es que mais se distinguiram, privilegiando a duragdo correta do TACET entre os dois
sinais de frevo que o comprimem. Ao final dessa experiéncia, chegar a definicdo da parte A, com alegria:
vocé poderd até mudar - confortavelmente - o que havia previsto para alguns casos. Qutrossim, vocé pode
partir diretamente de sua intuigdo mais recondita para dotar cada TACET da duragdo devida. Escute-se, ao
piano, a seguir cheque o resultado; aceitando-o, ou recusando-o, ou modificando-o (em parte), para que
a HARMONIA seja alcangada. A Harmonia entre siléncios de diferentes duragdes e os sinais de frevo. Toque
para si mesmo algumas vezes antes de encarar o trabalho como A'. A leitura de A' é reveladora de tudo
gue se diz (nesse caso) com a linha propriamente. Novas rela¢des se entramam dados os deslocamentos
da ordem das apari¢Ges dos fragmentos de frevo (sinais), o sinal inédito que surge, a omissdo de um sinal
havido, e certo transtorno, agitagcdo que se cria a partir das atuais vizinhangas inauguradas nesse volver.
Assim, a consciéncia das diferenciacdes, mesmo a literalidade, novo dado da memdéria de A’ em relagdo a
A, incidird — certamente — sobre como vocé vai divisar a disposi¢ao, no decurso do tempo, as medidas
corretas de cada dos TACETS no A’. A seu favor existe o ganho da experiéncia desenvolvida e acumulada
com o feito anterior do A, ndo lhe parece? Que o arranjo das vozes do siléncio, que vocé concebeu para
o A’ ilumine a memédria.

Quando tocar em publico, dirija-se aos ouvintes: esse trabalho pode ser visto como o mar que
rodeia um arquipélago. Cada ilha é um sinal especifico de frevo, e os siléncios: o mar; a distancia de uma
ilha a outra: é o tempo de siléncio decorrido durante o TACET. Assim — para que as medidas de tempo dos
siléncios sejam nitidas para os ouvintes, vocé mostra a mao espalmada bem visivel, mantendo-a imével
durante o tempo prescrito pelo TACET.
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