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Ralph — Vocé é diretor de
cinema, ator, faz televisio, escreve,
¢ diretor da Martins Pena... Como é
que vocé consegue viver esses diver
808 papéis na sua vida?

Wilker — Aparentemente ¢
complicado, mas é uma coisa bem
simples, porque, ainda que paregca
um chavdo, eu sou um homem de
teatro e quando falo teatro eu me
refiro a televisdo, cinema e teatro.
Além disso, acho que para voce
fazer bem alguma coisa nessa area é
importante que se interesse por tudo
o que ocorre na manifestagdo noseu
toda. Me interessa do teatrodesde a
bilheteria, desde a porta do teatro
até a cochia, até o fundo da cena.
Como me interessa da televisao des-
de o contato publicitario até a obra,
o seriado cu a caisa no final. Me in-
teressa tudo. Basicamente eu sou
um ator, mas acredito que serei um
ator melhor, um ator mais & vontade
dentro do proprio trabalho se estiver
atento a todos estes aspectos do
trabalho. E mesmo quando dirijo a
escola, sou um ator dirigindo a es-
cala; mesmo quando escrevo, eu sou
um ator escrevendo. Basicamente
sou um ator, ainda que seja so-
citlogo e econamista.

Viola — Como é que vocé vé a
SepAarscRo entre o atuar em cena na
televisio e o atuar em cena no
teatro?

Wilker — E, h4 uma diferenca
da qual eume dei conta... Quer
dizer, demorou no tempo, porque
inicialmente eu reagi a televisdo da
forma mais comum, qual seja, a
forma de considerar a televisao um
meio de comunicacio menor. Hoje
considero a televisdao um meio de
comunicag@o diferente, com o seu
otimo e o seu péssimo, assim como o
teatro tem o seu 6timo e o seu pés-
simo, ocinema tem o seu dez e 0 seu
zero. Entdo, por exemplo, se eu
quiser realizar em televisdo aquilo
que realizo em teatro, e que & bom
em teatro, eu posso fazer ma te-
levisao, certamente. O que vai
ocorrer se eu quiser fazer noteatro o
que faco na televisao. Esse aspecto
da questdo pode ser verificado per-
feitamente quando grupos de pes-
soas se aproveitam do sucesso que
fazem na televisio e montam no
teatro uma pega que reproduz os

. personagens que elas fizeram na

televisao, pra _ganhar um pouco
mais de dinheiro. E ai elas estao
fazendo tma ma televisig: € um
mau teatro. Cada um desses vei-
culos tem uma lingua propria, tem a
sua forma especial de comunicagao,
dentro do limite que vai da portaria
até a coisa genial. g
Viola — Da para ter uma visao
distanciada de quanto a televisio
cerceia teu potencial criativo? -
Wilker — Eu acho dificil que

dentro da televisao uma pessoa pos-.

sa se desenvolver até a plenitude, se
ela comeca e continua sO na tele-
visao, porque a ela faltara uma coisa
que talvez so o teatro-dé, que € o
sentido de comunhao, o sentido de
ritual, que é a unica coisa, por
exemplo, que te liberta da esqui-
zofrenia. Deixe eu explicar melhor:
se vocé se divide em dois na vida, se
vocé se parte a0 meio, certamente
vocé vai ser internado, porque issoé
esquizofrénico. E quando wvocé
representa, vocé € pago em todos os
niveis para se rachar em dois, para
fazer personagens. Mas em teatro
vocé compreende o que € isso. Vocé
em teatro, pode perceber, pode se
aprofundar no que é essa divis3o,
sem que isso se transforme numa
doenga ou cacoete. Q que eu td
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fazendo agora € uma representagao
teatral, eu me exponho na tua fren-
te, enquanto que na televisdo &
muito rapida, vocé hoje aparece na
TV Globo e daqui a trés, quatro,
cinco dias de aparigao diéaria, vocé
foi consumido por quinze milhdes
de pessoas que vao te reconhecer,
que comegam a te escrever cartas,
que, dependendo do personagem
que vocé faga, vao te adorar ou vao
te odiar, ou seja, terdo uma relaco
de afeto, uma relagdo emocianal,
uma relacdo de envolvéncia com
vocé, entende? E fnuito rapido.

Entdo vocé aparece na televisao
num esquema de trabalho indus-

(rial, no qual vocé nao pode se

aprotundar. E vocé faz o que ¢ mais
facil, aquilo que agrada. Vocé
recebe essa quantidade enorme de
respostas € na novela seguinte vocé
repete aquilo que foi sucesso na
primeira; em . trés trabalhos vocé
comega a plagiar-se, né. E em cinco,
voce se acaba, porque ninguém € tdo
interessante que possa repetir-
sehindefinitamente. Caso vocé nao
tenha o background que o teatro te
da, a televis@o te acaba.

Paulo Gracindo, que pra mim ¢é
um dos maiores atores do Brasil, ¢
uma pessoa com um tipo de for-
magao especialissima, porque ele de
repente € o que é hoje ndo por ter
feito muito teatro, mas porque fez
muito radio e fez muito radio com
auditorio, ele era animador de
programa de auditorio. Entao o
dominio que esse cara tem do mcons-
ciente de platéia é inaieditavel.

‘Ele usa isso hoje na tevé e consegue

resultados que poucos atores con-
seguem em teatro com muitos meses
de ensaio. E de tirar o chapéu.
Ralph — Eu queria abordar o
lado do teu cotidiano, o cotidiano de
um artista de televisio que é re-
conhecido, visto na rua, solicitado a
cada momento. Porque existe um
consumo... 3
Wilker— ... € existe, existe ¢ é
uma coisa as vezes dolorosa. Mas
acho também que as vezes isso € es-
timulado por nés. A gente precisa se
dar conta de que muitas vezes a
gente adoece da propria vaidade,
adoece do proprio narcisismo. Nos-
SO narcisismo e nossa vaidade de
ator sao coisas muito importantes
na nossa profissao porém freqiien-
temente ocorre que a gente se deixa
adoecer delas. E isso é ruim. Existe
um momento em que de fato nos
perdemos a propria privacidade
diante da maquina. Mas acho que
ha um segundo momento neces-

sario, vital, que precisa ser tra-
balhado legal, que ¢ o momento em
que vocé precisa saber de que
maneira pode readquirir, num outro
nivel, a privacidade perdida. Quan-
do falo tudo isso eu to falando em
tese, porque eu nao sei se sou assim,
ndo sei se td doente ainda da minha
vaidade e vivendo na primeira in-
tancia, deslumbrado com o fato de
ser reconhecido. Mas acredito que
tenha alcangado o nivel de matu-
ridade de poder sair na rua im-
punemente e de ter uma vida pri-
vada, porque até agressivamente
separo bem as coisas. Eu digo pras
pessoas ‘freqiientemente que prefiro
dar entrevistas aqui na escola ou na
televisao, e ndo na minha casa, por-
que eu considero que a minha casa é
o meu templo, onde entram as pes-
soas da minha religido. Isso nao
quer dizer que elas sejam ruins ou
boas, mas ¢ que a minha religido, na
minha casa, ndo inclui entrevistas
no seu ritual. Inclui muitas outras
coisas: brincar com a minha fitha,
fazer amor com a minha mulher, ler
meus livros, ouvir meus discos, con-
\ersar com meus amigos, mas nao
tem entrevistas, por exemplo.

Viola — J teve alguma época na
tua vida em que pintou algum con-
flito maior com essas coisas?.

Wilker — Nao, essa coisa ja me
deslumbrou, mas nunca me in-
comodou. Houve um tempo em que
me deslumbrou demasiadamente;
houve um tempo em que essa re-
lagdo me deixava com o0 ego tao
pleno, t3o inchado, t3o satisfeito,
que eu sobreatuava no meu trabalho,
me exibia no pior sentido da pa-
lavra. Ao invés da atuagdo eu
preferia a performance, ao invés de
fazer eu preferia mostrar a minha
capacidade de fazer. Isso foi ruim.

Viola — Vocé acha que a te-
Jlevisdio s6 trabalha o ego do ator,
enquanto que o teatro pega o outro
lado da questdo, de maneira mais
ampla?

Wilker — E dificil te dizer por-
que eu nao sei como é que funciona
pra todo mundo. Pra mim no co-
mego funcionou assim: ela satisfez
uma necessidade que eu tinha de
aceitagdo naquilo que eu fazia. E so.
Mas eu ndo creio que isso ocorra
com todo mundo, até mesmo por-
que a televisao ocorreu na minha
vida numa época em que eu tava
precisando de fato disso. Eu sou
uma pessoa cuja formagdo comega
trabalhando com o Arraes, depois,
perdi uma revolugdo em 64, vim
para o Ric e perco uma revolugdo
em 68 e que em 70 vou pra televisdo
precisando de alguma forma vencer,
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José Wilker & um dos poucos atores brasileires que teve a oportunidade de desenvolver
seu background cénico nas ribaltas, telas de cinema e estiidios de televisdo. Um rosto
piblico. Se autodefine como ‘‘uma pessoa de teatro’’, dando ao teatro uma dimenséo
cénica que extrapola o palco, inserindo-se em seu cotidiano. Certamente essa dimenséo
que ele atribui 4 vida artistica as vezes interfere em seu dia-a-dia, por isso a necessidade
de um espago privado ‘‘na minha casa sb entra gente da minha religifio, da minha tribo”’.
Seré que a relagéo dialética Ator/Publico s élevada para o plano da mitificacdo se o ar-
tista a isso se propde? A televisdo permite esse dominic do ator frente & deusificagéo do
publico para com sua pessoa? Investir em Narciso ou na liberdade de tomar um café na

, esquina sem ser importunado? Todas essas dividas séo levantadas pela pessoaJosé Wilker
sobre o ator José Wilker: por qué tal dicotomia? -

Nesta entrevista exclusica ao LUTA & PRAZER, José Wilker fala da responsabilidade
de dirigir a tinica escola de teatro do Brasil, talvez na América Latina, da sua intimidade,
da sua visdo de mundo.

Participaram da entrevista: VIOLA, DAU,RALPHe JULIANO.

ser vitorioso, ser compreendido, ser
aceito, ter algum lugar no qual se
apoiar. Eu, que ndo acreditava na
luta armada, seja por ideologia,
seja por falta de coragem, precisava
de outro lugar. E a televisdo foi esse
lugar pra mim. Ent3o é um exemplo
particularissimo, uma circunstancia
também especial. J4 o teatro me
destrambelhava mais, o teatro me
deixava mais desmontado....

Ralph — A apari¢@o constante
nos videos acaba influenciando até
mesmo as relacoes pessoais, nao da
pra saber se as pessoas estao se
relacionando com a pessoa ou com ¢
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mito. Isso atrapalha sua vida
afetiva?

Wilker — E, pode ser meio
cabotino o que vou falar, mas eu as-
sumg, tudo bem: hoje ninguém se
relaciona comigo pensando em per-
sonagens, porque a minha perso-
nalidade se demonstrou o bastante
forte pra sobreviver a uma porrada
de coisas da televisao. E hoje as pes-
soas se relacionam com o José Wil-
ker, que é a pessoa capaz de fazer
essas personagens. Por outro lado,
comegou por isso a me despreocupar
o fato de que eventualmente al-
guém me procure como a perso-
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nagem, porque, mesmo quando isso
acontece, ela vai me encontrar, pois
eu sou também essas personagens,
€ssas personagens sa0 eu, s3o parte
de mim, eu gosto muito delas, sabe.
Dau — Como é que ¢ a relacao
das pessoas contige, com sua es-
posa, com sua filha?
Wilker — Uma vez tivemos uma ex-
periéncia meio complicada: fomos
ao Zoologico num dia de semana,
porque n#o tinha gente, pra Ma-
riana vér bicho. Por acasc pintou
um Onibus de turista e a gente foi
quase agredido pelas pessoas, mas
isso aconteceu por ndotermos tidoa
habilidade pra explicar bem pras
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pessoas. Vocg pode conversar com
elas e explicar, sb que a gente ficou
com medo e agrediu as pessoas. Ai
fomos agredidos. E ficou dificil
‘Mas eu acho que da pra vocé tran-
sar, eu queroacreditar que de.

Dau — E a sua esposa? Ela deve
ser sempre tratada como 8 mulher
do José Wilker, né?

Wilker — Nao, ai é que esté, eu
sou casado com a Renée de Viel-
mond. E isso facilita bastante. A
Renée, pra uma quantidade bem
significativa de pessoas, tem a im-
portancia inversa que vocé falou: eu

36 37 38 39 40

sou 0 maridoda Renée. E me sinto
muito bem assim. Acho uma coisa
legal, entende? Quer dizer, eviden-
temente que a gente compete, por
que n2o? Acho uma coisa sadia pra
burro que um casal estabeleca uma
relagao de competigao. Nao acredito
nesse tipo de mentalidade classe
média que fala: “eu abro mao”.
Nao, eu abro m2o coisa nenhuma,
eu td competindo numa boa. Pode
ser que eu perca, mas eu brigo pra
ganhar. Nao acredito em nenhuma
das frases pilares do comportamen-
to de classe média. No plano profis-
sional, no planc. afetivo, sabe, eu
quero que a Mariana goste mais de
mim e tudo mais. A Mariana gosta
mais da Renée e eu fico chateado, a
Renée quer que ela goste mais dela.
Isso é sadio se voc? transa numa
boa. Se voce n2o fica fazendo disso
um jogo ‘““porra, eu to...”’ nao, eu

'td competindo sim, trangililamente,

e € bom. O que leva o ser humano
pra frente & isso, eu acho. E a gente
querer. Eu nao quero desistir de
guerer.

Dau — Mas de que classe média
vocé ta falando?

Wilker — De uma classe média
que diz o seguinte: ‘“‘n2o h4 nada de
novo sob o sol”’. E ninguém discute
isso. Quando na verdade sb ha
coisas novas sob o sol. Desde que ha
sol, a comegar por ele. Essa men-
talidade que diz isso admite, por
exemplo, que existam novidades no
setor da tecnologia, mas do pontode
vista moral, no que diz respeito ao
relacionamento em sociedade, nao.
Existem valores que Deus nos deu e
esses sao indiscutiveis. Porra, no
momento, por exemplo, em que um
monstro tecnologico como a tele-
vis#o surge € evidente que os valores
morais vao modificar. Sao novos sob
osol. A juventude de hoje & nova sob
o sol a cada dia. E & exatamente
parque o sistema no poder introjeta
nas pessoas que nao h4 nenhuma
novidade sob o sol que ele pode con-
trolar melhor essa juventude nova.
Porque ela mesma se deixa enganar,
ela mesma envelhece aos quinze
anos, pensando assim.

Ralph — Vocg, no seu casamen-
to, nao ta de certa forma repro-
duzindo, o sistema? Ou vocé ousa
acreditar que nessa relaco possam
surgir coisas boss entre as pessoas?

Wilker — Acho que sim, ra-
paz... Olha, eu sugiro pra mim
diariamente diante do meu espelho
que nao tenha medo do cotidiang,
que n3o tenha medo do dia-a-dia.
Eu tenho uma mulher, uma filha,
uma casa, um Carro, um emprego,
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eu tenho horérios e tudo mais.
Agora, veja bem: & preciso ser sub-
Versivo nisso, e o ser subversivo nisso
€ uma coisa extremamente sutil. Is-
so ndo pode ser considerado como
uma pris2o, comouma coisa que me
massacre, isso € uma coisa que me
liberta. O passarinho numa gaiola &
uma coisa triste, mas alguns pas-
sarinhos numa gaiola fazem da
gaiola a sua existdéncia, fazem da
gaiola a sua vida. E n3dosabem viver
fora dela. Eu quero dizer duas
coisas com isso: € triste que um pas-
sarinho- n3o possa viver fora da
gaiola, mas & fantastico que ele
tenha aprendido a viver dentro da
gaiola e dentrodela tenha feito oseu
mundo. Eu respeito o cotidiano, eu
sigo o caminho do cotidiano, mas
tem um momento meu, no qual eu
rio, que &€ 0 meu momento de vi-
toria. Eu acredito nisse. E bom ter
filho, ter mulher, ter casa, mas é
lindissimo ter uma filha como eu
tenho. E muito bonito o tipo de
emogao que ela desperta em mim, é
de uma criatividade incrivel, nao da
pra descrever, porque se eu ver-
balizo, empobrego. Eu so te diria,
por exemplo, que seria incapaz de
me imaginar, antes da Mariana,
tendo a trangiiilidade .que tenho
para dirigir essa escola. Isso é uma
reparticdo publica, ou seja, isso
deveria ser o timuloda criatividade.

Viola — Como é que vocé veio
parar agui na Martins Pena?

Wilker — Eu tinha .um projeto
de trabalho que era um poucoa ex-
tensdo do que a gente comegou a
fazer no Movimento de Cultura
Popular, em Recife, em 64. E eu
sempre quis testar a viabilidade des-
se projeto. Ent3o fui contratado
peloKlauss Viana pra isso, e acabei
aqui na Martins Pena. Esse tra-
balho consistia em, junto com as
comunidades teatrais, reavaliar a
importancia,
viabilidade do teatro no nosso tem-
po. E ambicioso pra burro, & uma
coisa bem vaga, mas concretamente
a intengfo era perguntar a nos, que
fazemos teatro, ¢ a cada grupo do
Estado do Rio, por que fazer teatro,
como fazer, pra qué, pra quem
fazer, essas perguntas simples. A
segunda coisa estid no nivel de res-
ponder_ac que & determinado pela
lei que regulamentou a profiss@o. A
lei exige, para ser ator, formacio

profissional a nivel de segundo grau. ’

E como n#o existia no Rio nenhuma
escola que atendesse a esse dis-
positivo da lei, entdo a gente co-
megou a trabalhar aqui no sentido
de criar um cursa, a nivel de segun-
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o significado e a _

do grau, que atendesse a formaclo
de atores.

Mas isso implicava em um mon-
te de coisas. A primeira delas era es-
tudar que tipo de curriculum-seria
adequado para a formacdo de um
ator nesse tempo, porque O cur-
riculum estabelecido pela lei era pra
formagdo de atores na década de
trinta, quando a demanda de mer-
cado era outra, quando o teatro era
outro, quando se ensinava nas es-
colas de teatro o frances, como
exigéncia. Entdo a gente precisou
comegar a discutir se seria neces-
sario um curso de formag#o a nivel
de segundo grau. E essa discussao é
importante na medida em que a
gente vive a realidade de um mer-
cado com seis mil profissionais e
quinhentos empregados. O resto
n3o tem emprego. E desses qui-
nhentos, uma boa guantidade &
subempregada. Bom, depois per-
guntou-se que curso seria importan-
te. E vimos que o importante seria
um curso que estivesse adequado ao
tempo dele, quer dizer, ao século
XXI, que ja comegou. E adequar
significa que a gente-precisa dar ao
ator que se forma hoje informagdes
que cabe a ele estender, desenvolver
e ampliar, que vao desde represen-
tar da forma mais elementar até an-
tropologia, historia do Brasil, so-
ciologia, economia, filosofia. A
idéia seria despertar nas pessoas o
interesse por situar-se de forma
clara no mundo. Depois de situado,
que teatro vou fazer? Como vou
fazer? Qual & a melhor forma de
chegar até as pessoas?

Atualmente, temos 90 aluncs.
Isso porque resolvemos reduzir ao
maximo o nimero de alunos, sem
evidentemente fazer nenhuma in-
justica, ser seletivo, ser elitista, Mas
porque a gente ndo pode esquecer
que tem esse mercadoinflacionado.

Dau — Tendo o curso da Mar-
tins Pena a lei permite queé a pessoa
faca qualquer coisa: novela, tea-
tro...

Wilker — Permite, contante
que seja para atuar em cena. E pra
fazer o curso aqui 0 que se exige &
que se tenha o segundo grau com-
pleto ou que se esteja cursando o
segundo grau. Agora, n3o sendo
para trabalho de cena, tem-se que
estudar na Uni-Rio, porque € a
Gnica escola de teatro de nivel
universitario. E inteng2o da.gente
ligar a Martins Pena 2 UERJ, tor-
na-la uma escola de nivel univer-
sitario. Mas n3o sabemos até que
ponto o Estado tem condigdes e in-
teresse em apostar nisso. Agora, da
parte do Estado  nota-se um real
interesse em apostar na escola. Pra
vocé ter uma nog#o, a verba do ano
passado da Martins Pena foi de ses-
senta mil cruzeiros enquanto que a
desse ano foi' de quinze milhdes.
Nao quero entrar em nenhum
mérito se € por causa da eleicio ou
se nao €, mas ta sendo interesse do
governo tragar uma politica cultural
no que se refere a teatro e esse in-
teresse se nota quando ele aposta na
gente.

Dau — Vocé, na fungio de
diretor da escola, nfo se sente to-
lhido e obrigado a evitar certos tipos
de pronunciamentos?

Wilker — De jeito nenhum. Até
agora te confesso muito satisfeito
que em nenhum momento me senti
no dever de deixar de dizer qualquer
caisa que pensasse, por causa desse
cargo. Ele n2o &€ nenhum peso pra
mim. Aliés, ele tem sido freqiten-
temente a oportunidade de poder
dizer e ser cuvido.
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