COMO “CEM HOMENS
E UMA GAROTA™

Willy Corréa de Oliveira
Compositor e Professor da ECA/USP

Henri Cartier-Bresson, “Valéncia, Espanha, 1933”

" Alusfo ao titulo do filme “100 men and agirl” (EUA, 1936), dirigido por Henry Koster,
com Deanna Durbin, Adolphe Menjou e Leopold Stokovski, em maisumatentativadamidia
de fazer de conta que a musica erudita conta na sociedade capitalista.
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A fotografia que encima este texto serve de pretexto para as palavras que
grafo aqui. A fotografia — forte, de Cartier-Bresson — n&o se relaciona com
este escrito, ando ser de modo longinquo, ou de nenhum modo, até. Explico-
me: o professor Carlos Zeron sondou-me, algum tempo atras, sobre a possibi-
lidade de publicar um trabalho meu que versasse sobre a conjungéo MUSICA
+HISTORIA, paraaRevista de Histdria que vocés, agora, tém amao. Historia-
dores escreveriam sobre MUSICA e eu, misico, sobre HISTORIA. Fascinou-
me a companhia. Disse sim, pensando em oferecer-lhe um momento do meu
trabalho CADERNOS', inédito, que enfoca o tema proposto com nitidez (até
onde posso enxergar). Carlos Zeron, que conhecia os Cadernos, aguiesceu.
Do texto original apartei umafragdo que se desobriga de acompanhar esta pu-
blicagdo, com vantagem, mas o restante, cedido paraestarevista, inicia-se (sem
mais) com acitagdo de umafoto de Paul Badura-Skoda estampada em jornal.
Pode soar abrupto o texto comecar por uma fotografia, mas a verdade é que
aimagem do conhecido pianista chegando a Sao Paulo € mais elogtiente do
gue mil textos dizendo sobre Histéria+ MUsica. Mais veemente do que estan-
tes e mais estantes cheias de livros nunca disseram. Concluido este parégra-
fo, detenham-se — por favor — nafotografia seguinte. Ela deve ser examinada,
auscultada e motivo para reflexdes antes de prosseguir texto afora. Obrigado.
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N&o deveria surpreender que Badura-Skoda néo era o alvo dos aplausos.
Coisas assim sfo corriqueiras em Mahagonny? No entanto, para as palmas
gue ainda continuam fragorosas na legenda da fotografia do recorte de jornal,
ndo sdo exigidas inteligéncias que ultrapassem o limite mais minimo possivel
de reduzidas potencialidades. Importa, oportunamente, que a coordenacéo mo-
toraestgjaincdlume. E contra-indicado que umapal mase desencontre daoutra;
gue o rosto do aplaudidor seja atingido pelas costas da mao de seu vizinho de
aplausos. Mesmo que pancadas maisfortesjatenham sido desferidas em aconte-
cimentos desportivos. Assassinatos, até. Em Mahagonny.

Devoltaafotografiade Badura-Skodaestampadano jornal: regrasde volei
sdo facilmente assimilaveis, em instantes. Por outro lado, ndo é nossa inten-
¢cao mascarar o fato de que o pianistatenha se mostrado bastante ingénuo para
se ver assim aplaudido no atual estagio conquistado pelo capitalismo.

Que mais se escuta em Mahagonny além de aplausos?

De musica erudita, certamente, muito pouco: quase nada. Para que se te-
nhaidéiaconcreta: “ Decorridos 15 anos da globalizacéo do CD, aproducgao de
musica erudita esta em torno dos 3,8%, em todo o mundo”®. N&o obstante
tenhamos demonstrado renovadas capacidades de aplausos para, por exem-
plo, regalar os Trés Tenores, e celebrar Jessie Norman, em eventos esporti-
VoS varios, em comemoragdes centenarias para milhdes de aplaudidores. Em
praca de Modena, perpetramos dantesca ovacdo para Pavarotti, em duetos e
terceto com pop-singers; feericamente iluminados e difundidos para as ante-
nas de TV de todo o mundo. Temos sido capazes de tudo isso.

De tudo isso temos sido capazes; e nadaimpede que a situacdo damusica
erudita no capitalismo continue lamentével. Trés virgula oito por cento, abar-
cando toda a Histéria da misica ocidental, dos primérdios aos nossos dias,
sem o possivel engano de que as exiguas cifras estivessem indicando somen-
te a musica contemporanea. Imagine-se o gigantismo do sumario que esses
trés virgula oito por cento perfazem: incluidos os géneros, estilos, midia, de

! Cadernos, tese de doutoramento apresentada ao Departamento de MUsica da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo em 1998. Jaz em umadas estantes da
bibliotecada ECA.

2 Alusdo a “Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny” (“Ascensio e queda da cidade de
Mahagonny”), 6pera politica satirica composta por Kurt Weill a partir de um libreto de
Bertolt Brecht. Estreou no dia9 de margo de 1930 em Leipzig [nota do editor].
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todos os periodos histéricos. Ainda as salas de concertos vazias, a indigente
vicissitude da arte, a situacéo estupidificante dos artistas.

Os resultados conseguidos com os concertos para grandes massas, em
praca publica, com posologia cientificamente administrada de porc¢des de
“musica cléssica’, “semi-classica’ e “popular” ndo surtiram o efeito desgja
do, até agora. E constate-se quetal préticajaestavaem voganos EE.UU. desde
0 inicio do século. Os diversos intentos de concertos-educativos tampouco
lograram uma educagdo musical razodvel para a assisténcia. Tem explicacéo.
O problema bésico é que a sintaxe musical ndo é simples como as regras de
uma partida de vélei. Requer disciplinadissima buscateleol6gicae, hoje mais
guejamais, rigor na periodizacdo, dedicacdo e tempo necessarios paraaeduca
¢ao desgjada. Até osdiasatuais, o sistema capitalistando deu mostras de sensi-
bilidade musical compativel com aredizacio daMUSICA como LINGUAGEM.
Como enriquecimento espiritual do homem. Damusicacomo arte, como teste-
munho da capacidade criadora do homem. Nao se pode colocar a questéo da
educacdo, conhecimento e comunicagdo musicais, sem ainclusdo de um dado
fundamental para a montagem da equagdo: 0 modo de producéo capitalista.
“Na sociedade capitalista, ja dissemos, o trabalho humano tem por finalidade
a acumulacdo de capital. Para que um capital cresga, € necessario vendé-lo,

3« A produgo mundial de musicaerudita, que até adécadade 80 ndo passavade 1.5% do total

de discos prensados por todaindustria fonografica, saltou, nos primeiros anos da década de
90 para3.8%. Deve-selevar em contaque o principal fator que desencadeou essamodificacdo
estatistica, independente do gosto do chamado consumidor, foi um cambio tecnol 6gico funda-
mental: a substitui¢ao dos processos de reproducéo e gravacdo de som, antes mecanicos, pe-
losdigitais. Aindaassim, deve ser levado em contaqueaclassificagdo “masicaerudita’, aceita
pelas gravadoras no mundo inteiro, estd longe de consagrar o purismo do género (também
denominado cléssico). Isto porque, entre os 3.8% compreende-se também um conjunto de
dados que néo correspondem, necessariamente, ao “cléssico”. S8o, muitas vezes, cangdes
folcloricas germanicas, nordicas ou eslavas, em outras composi coesreligiosas— que, executa
das por orquestrastradicionais, passam afigurar nos catdlogos como “ misicaerudita’. Tam-

bém devem ser depurados aostitul os de discos e d buns, denominadosde “trilhas’, que arre-

medam, mediante copiado model o dosantigos L P'sdevinil, acoletdneade faixas breves, de
movimentos extraidos al eatoriamente de diversas pegas conhecidas. Tudoisto paradizer que,

nem os 3.8% expressam um dado confiavel, nem indicam um valor que represente amagnitude
deum mercado que mereceriamaisdo que, simplesmente, figurar numatabelade mercado ao
lado dos pomposos 64% de musica POP”. Comentario de Tupa G. Correa a intervencdo de
Bob Johnston, diretor comercial daEMI Internacional no “ Symposium on World Market of

Music” — Nashville, Tennesse, USA, October, from 14 to 17, 1994. T.G. Correa é estudioso
do Mercado Fonogréfico, autor de Rock, nos Passos da Moda. Campinas: Papirus, 1989.
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entdo, é preciso gque o trabalho humano sirva para produzir bens de consumo.
Jaobservamos que é ai que se encontra, segundo nossa opinido, o vicio funda-
mental deste tipo de economia. Assim podemos afirmar, sem medo de possi-
vel engano, que o papel do homem naterrando consiste, ou pelo menos, consiste
cada vez menos e menos, na producéo exclusiva de bens de consumo”“. Po-
rém, no capitalismo, todas as questdes, inclusive as questdes culturais, obede-
cem alégica do sistema, ao mercado.

O mercado ndo é smplesmente o lugar onde se comerciam génerosalimenti-
cioseoutrasmercadorias. Mais de queisso. Nao € apenas arelacdo estabelecida
entre of erta e procura de bens e/ou servigos e/ou capitais. E ndo sb nomeia gru-
po de pessoas e/ou empresas que, oferecendo ou buscando bens e/ou servigos
e/ou capitais, determinam o aparecimento e condi¢des dessa relacdo. O merca
do dispbe de forca e autoridade e delibera e age e obriga. O mercado € soberano,
autoritario, exerce forca e influéncia sobre a tua vida, a minha vida. Decide os
destinos. Mas convém lembrar que 0 mercado ndo € um ente abstrato, como
um dragdo que se alojaem satélite inatingivel onde s6 um santo tem o poder de
lance&lo. O mercado é manipulado por homens. Homens que enriquecem e,
com base na riqueza, tornam-se poderosos. 0 mercado!

O desenvolvimento espiritual do homem n&o encontra, por forca da pré-
pria estrutura e dindmica do sistema, condicfes favoraveis a sua maturacao.
O pecado capital, em Mahagonny, é ndo ter capital. Tudo o que ndo estiver
centrado nesse mister, apresenta-se — forcosamente — como desvio, ou até
mesmo como Ohice. “Time is MONEY”. Urge. Quem com o capital ndo ajun-
ta, espalha. Paraacumular capital ndo sefaz necessario desenvol vimento espi-
ritual. A frase anterior poderia servir de legenda para as fotografias de, por
exemplo, BélaBartok e Silvio Santos, postas lado alado. E de quantos outros
pares de fotografias o leitor ndo disporia?

“O antigo possuidor de dinheiro marcha adiante como capitalista, se-
gue-0 o possuidor deforcadetrabalho como seu trabalhador; um, cheio
deimporténcia, sorriso satisfeito e avido por negécios; o outro, timido,

4LABORIT, Henri. Biologie et Structure. Collection Folio-Essais. Paris: Gallimard, 1968,
p. 121-122.
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contrafeito, como alguém que levou sua prépria pele para o mercado e
agora ndo tem mais nada a esperar, exceto o — curtume”>.

Um, sorridente, o dono do curtume, &vido denegdcios, o outrolevando apropria
pele para o mercado: onde, como, em meio a esta estrutura, 0 desenvolvimento
do espirito? Vaguissimo simulacro de desenvol vimento do espirito pode estar sen-
do partilhado por outros que augam para o dono do curtume, a cabega. De tudo
se leva para 0 mercado: sexo, musculos em negdcios olimpicos, gargantas.

Tornemos as cabegas. Afinal de contas é necessario que alguém projete
pal &cios para os donos do curtume e casas popul ares paraos que levam aprépria
pele para o mercado. Ao relento ndo podem ficar: posto que prejudicaria o
acumulo de capital. E preciso que alguns fagam musicas que distraiam — em
especia — os que deixam a prépria pele no curtume, porque para o dono do
curtume pode ser bastante mavioso: o tilintar de suas moedas. De algumama-
neira, musica é indispensavel. Os esfolados podem um dia se insurgir contra
aidéiade serem obrigados a venda de pel es paradono de curtume. 1sso prejudi-
cariao acumulo de capital. Um minimo, pois, de desenvolvimento do espirito é
indispensavel, paraque os arquitetos projetem diferentes abrigos contrao sol, o
vento, o frio e a chuva; para que os musicos distraiam o povo; para que letras
sgjam aprendidas e depois estocadas em livros que glorifiquem o acimulo de
capital. Ou até mesmo que ndo o acusem de atividade ingldria. Um pouco de
espirito €, sim, vantajoso, para que o acumulador de capital sgja representado
em esculturas; assim como aquelesque o auxiliaram, e alguns escol hidos adedo,
dentre os que ndo tenham estorvado, (podem ser “exemplares’). E quadros sdo
necessarios. Quadros caros, Cujos precos sejam téo eloguientes que dispensem
0 desenvolvimento espiritual que serianecessario paraasuaapreciacdo. E cién-
ciatambém. Ciéncia que facilite o acimulo de capital. Mesmo medicina: posto
gue, até pouquissimo tempo, alguém que levaaprépriapele parao mercado ndo
deveria prejudicar o dono do curtume com sua morte prematura.

E ha ainda em Mahagonny, poetas, musicos, artistas de toda sorte que es-
crevem para si proprios: trabalham para o dono do curtume em outras ativi-
dades, em outras horas; nas “horas vagas’ € que praticam suas artes. E, mui-

SMARX, Karl (Victor CivitaEd.). O Capital. (Tradugdo de RégisBarbosae Flavio R. Kothe).
Volumel, tomo I, 3* edi¢cdo. S&o Paulo, 1988, p. 141.
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to provavelmente porque dispdem dos privilégios de horas vazias — e de ou-
tras comodidades mais em consonancia com elas — € que suas artes, em tais
horas, ndo colidem com a idéia basica do curtume. Com o cheiro que dele
emana. 1sso, possivelmente, da a ilusdo de que o espirito cresce em volta do
curtume. Em meio a carnificina, € necesséria a “imagem” de que o curtume
promove o espirito.

Um quadro, umaescultura, aindapodem sevaler de altos precos no merca-
do, masamusica erudita, ndo sendo objeto Unico e silenciosa mercadoria, ndo
conquistou boa paga. O pouco de musica erudita que se transformou em mer-
cadoria, faz exigéncias muito elevadas. Adaptavel (com docilidade) s para
colecionadores; como itens de decoracdo. Parao consumo de musicado passa
do, o ouvinte carece de preparacao historicaetécnicaque o habilite adecodificar
aquilo que ele escuta. Ha que situar a obra em seu contexto socio-cultural;
compreender o sistema de referéncia, de organizagdo do material musical, do
gual aobra é expressao; as inter-relacbes de ordem morfoldgica; ter o conhe-
cimento eafreqlientacéo as obras que possibilite ao ouvinteadistincdoidioletal;
consciéncia (no plano mesmo da composi¢éo) dos parametros do som e suas
potencialidades|ingisticas. De outro modo, aquilo que ele ouve é apenas uma
manifestacdo acustica, sem muito mais. Como trovao ou abal roamento de auto-
moveis. Mais agradavel, na maioria das vezes, mas nao o suficiente para que
se preencham as necessidades do espirito. Outrossim, a produgdo fonogréfica
de musica erudita ndo estaria por volta dos 3,8%, em todo o mundo, hoje.

E assinale-se que ndo mencionei a misica escrita no presente. Logo mais
abordaremos esta anomalia crucial.

A situacdo deploravel da musica erudita em torno do curtume néo €é con-
seqliéncia, apenas, de sua forma de apresentacdo (de fato ridicula), como
muitos assinalam. “Muito chato, roupa preta, muito imével; o jovem hoje quer
dinamismo, coisa répida’, isto ouvi dizer. “ A musica erudita tem que se ade-
guar ao gque 0s jovens querem; 0 pessoa de baixa renda etc.”: isto significa
gue teriamos de gjustar, de proporcionar o pensamento musical a capitalistica
jovem insipiéncia. N&o consigo enxergar Como isso seriapossivel. E tanto ndo
€ que, mesmo com a sintonia entre a ignorancia e a trampolinagem da indis-
tria cultural, a producéo de musica erudita continua decrescente e chega nos
dias de hoje, no cdmputo da industria fonogréfica mundial, a cifra de 3,8%.
Mesmo levando-se em conta o estrondo dos aplausos em pracas publicas e
estadios, devidamente assessorados pelas midias.
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“N&o precisa ser chato para ser sério”, ouvi de um amigo. E respondi-lhe:
0 problema néo estd na chatura da seriedade, mas naignorancia estrutural que
faz corpo com o sistema de organizacdo econdmico e, conseguientemente, na
culturaque engendra e formata. O problema continua a desafiar as* soluctes’
perpetradas nas cercanias do curtume. “Qual o formato que melhor encaixa-
riaamusica erudita?’ A questdo ndo estd em formatos e encaixes.

Quanto custa uma educacado musical que prepare, de fato, adestre, habilite
alguém aenvolver-se com alinguagem musical eruditaapartir de umasintaxe
e semantica especificas?

Dificil responder auma perguntaqueimplicanimero expressivo devarié-
veis — no capitalismo — como: o poder aquisitivo e custo de manutencédo do
educando, a disponibilidade de tempo de dedicacéo aos estudos, possibilida-
desdefreglientacéo das obras musicais, abrangénciadasrelagdes inter-discipli-
nares, exeqibilidade dos materiais didéticos necessarios. Também entram em
jogo a habilitacéo e a habilidade pedagdgica do professor — no caso que nos
ocupa — de lingua que ndo se falamais.

Em condic¢Bes ideais, 0 custo varia entre 350,00 a 600,00 reais por més.
Previstos programas de alfabetizacdo musical preparatéria, a sintaxe dos di-
versos sistemas de referéncia, morfologia, histéria. Inicialmente cercade uma
hora semanal, passando depois dos alicerces tedricos para trés a quatro ho-
ras-aula semanais, durante aproximadamente quatro e cinco anos. “Como 0s
filhos, investimento sem retorno”, segundo afirmacéo de um aplicado, vetus-
to, cliente de supermercado de “zonanobre” da cidade de S&o Paulo. E o resto
nado ésiléncio. Barulhos.

Alaridos, estrépitos, estrondos, estrupicios, estupros, furddncios, seribo-
las, ingresias. Gritos! Desordem e regresso. Gritos de dores dos esfolamentos
de pelesvém do curtume, toldadas em gravioléncias de putrefagdes. Necessita-
se, em Mahagonny, de musica de mascarar clamores. E ha. Passam de 100dB
s.p.l. aéquaseolimiar dador. Deléxicotrivial, defécil assimilagdo—inculcadas
através das midias —; as invencfes nessas musicas sao arriscadas com 0 mes-
mo rigor com gue a obsol escéncia planejada é fixada para qual quer mercado-
ria de moda. Vale, fundamental mente, pela eficacia no abafamento dos gritos
de dor das despel agBes. M uito barulho por tudo. Sobretudo importa que o que
sobre de espirito, aniquilado, ndo anseie pelo que ainda possa fremir entre o
coracdo estropiado e a mente dopada. Existem, outrossim, preferéncias por
cangdes que entorpegam mais suavemente, com “letras’ mais cuidadas para
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clientela mais esclarecida— embora, organicamente, em sintonia com as ante-
nas de Mahagonny. Porém, a violéncia &, no geral, bem mais utilizada. Na
dialéticaMATERIA /ESPIRITO, no capitalismo atual, amatériajase polarizou
€, em seu bojo congregaavioléncia. Matérias davioléncia: modo de producéo:
modo como 0s homens competem, como concertam suas violéncias, consu-
mos, seus lixos impereciveis®. Angustias amplificadas até quase o limiar da
dor. O espirito entorpecido: 0 EGO crescendo como um cancer, insaciavel,
consumindo mais e maisaté aintumescénciaingluvial. Consumindo-se. Como
asseverou o Dr. Oswaldo Menendez: “De mim ndo sai mais nada, sd entra”. O
exercicio de sua “natureza de compradores profissionais em tempo integral”.
Desgracadamente valido também para os que deixam no curtume a propria
pele’, como para os que alugam a cabeca, ou outros érgdos. Dores. Limiar da
dor. 120 dB s.p.l. Ndo haumbral paraador de cada pele esfolada: sendo cada
dor, uma e uma s0. Inatingivel pela dor vizinha, tal a desordem, o fragor, o
ruido de fundo, insuportaveis. 120 dB s.p.l. Cada um dos aflitos tem, em
Mahagonny, a LIBERDADE de ter a sua prépria e Unica dor, personalizada.
Individualizada como pregaaraiz daideol ogiaque se propagaem Mahagonny.

Subsiste, também, uma musica erudita contemporanea em Mahagonny.
De pasmar: ndo € linguaviva, minimo o uso que sefaz dela, e, todavia, persis-
te. Entes que em suas horas de 6cio, destes de quem suas peles raramente
afastam-se de seus 0ssos, aproximam-se dela. Geralmente estdo envolvidos
em fazé-la. Nas horas de 6cio, como disse, pois por oficio alugam a cabeca
para prestacdes de outros tipos de servicos, ao dono do curtume; vendem,
por vezes, asamas: logradas por fausticasilusdes. Mas|ucram, por outro lado,
de horas vagas, peles sedosas, intactas, méos macias, nascidas para as penas
de escrever. Nunca tém, como afirmou Brecht, as méos sujas de sangue.

6+... 0'sucesso social numa sociedade mercantil ndo exprime, namaioriadas vezes, sendo a
aptiddo paraexplorar seus semel hantes, de acordo com asregras que esta soci edade estabe-
leceu parasuaprépriaseguranca. N&o € mais o urso que o homem encontraa saida da caver-
namoderna, mas o patréo, o superior hierérquico, asleis sociais, as relagdes de produgao,
0“outro”, sob todas essasformas.” LABORIT, Henri. L’Agressivité Détournée. Collection
10-18. Paris: Union Générale d’ Editions, 1970, p. 152 e 79. “ N&o sera a propriedade indi-
vidual das coisas e dos seres—aqual, éfacil mostrar, ndo passa do resultado de umaapren-
dizagem, de um automatismo cultural — que provoca como resposta a agressividade?”
LABORIT, Henri. Deus ndo joga dados. Tradugdo de Maria da Silva Cravo. Sao Paulo:
Trajetoria Cultural — Divisdo Editorial da Grano EPC Ltda., 1988, p. 134.
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Comem a carne, sSim, mas as sujeiras de sangue séo deixadas para 0s agou-
gueiros. Limpos e alimentados, sonham alto, por vezes figuram-se até como
vencedores de Mephisto.

“E 0 mundo moderno que quer assim. Criou-se uma verdadeira casta— 0s
intelectuais — que tem aincumbéncia de pensar, e que para isto submetem-se
aum treinamento especial. Sao constrangidos a alugarem suas cabegas a pa-
trées, como nos, nossos bracos. Naturalmente eles tém a impressao de que
pensam para a coletividade; mas é tudo como se nds achassemos que fabrica-
mos automovei s para a coletividade — nuncairemos acreditar nisso, bem sabe-
Mos que € para os patrées. Que nos deixem em paz com essa estéria de cole-
tividade”, disse K alle® — operario metal Girgico.

M uitas vezes ouvimos a pecha de €elitista alvejada contraa musica erudita
contemporéanea. Incorreta. Improvavel que a musica erudita que se faz hoje
tenha primazia no gosto da elite proprietaria do curtume. Dono de curtume
ndo curte essa musica; peles, o tempo todo, e para passar 0 tempo, coisas
reles, geralmente. MUsica erudita contemporanea ndo € opgao, hem mesmo
da “casta de intelectuais’; nem mesmo de musicos: profissionais ou amado-
res. Reduzidissimo o grupo de pessoas que tem o habito de escutar algumas
dasvariedades de musicaeruditaescritanaatualidade. Elitistando €, seguramen-
te, embora circulem — em média — entre algumas das pessoas que desfrutam
de écios, cujas peles ndo sdo expressamente utilizadas para os negécios do
curtume. Porém é tdo minimamente que circula, a musica contemporanea, se
€ que circular é verbo adequado; menos ainda compreender, seria. Por isso
preferi o termo circulagdo — com adevidaressalvade que é pouca. Compreen-
der amusica, hoje, ndo é empreitada das mais possiveis.

Em primeiro lugar porque ndo se trata de uma lingua, a que se trata de
compreender, mas de tantas. T&o dispares, opostas, varias, inviaveis quantas.
Algo proximo daidéiade umaBabel construidano pétio de umacasade orates.
Contiguo ao pétio, o patético pantedo dos construtores da torre exibe, entre

" Aotrabalhador |he é concedido quetenhasd de queviver equeiraviver so parater”. MARX,
Karl. Oekonomisch — Philosophische Manuskripte, p. 144. MARX, Karl. Manuscritos Eco-
ndmico-Filosoficos, (selegcdo de José Arthur Gianotti), traduggo de José Carlos Bruni parao
vol. XXXV de Os Pensadores, Sao Paulo: Abril S.A. Cultura e Industrial, 1974.

8 BRECHT, Bertold. Dialogos de Exilados (Fliichtlingsgespréche). Frankfurt, Alemanha:
Surkamp Verlag, 1961 (Prosa 2, constitui o tomo VI das GESAMMELTE WERKE).
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inimeros outros. Schéenberg (dodecafénico), Strawinsky (ainda neo-cléassi-
co, como representado no busto do nicho a direita), Cage, Carter, Britten,
Webern, Milhaud, Stockhausen (ensaiando “Aus den sieben tagen”), Kagel,
Xenakis, Schaeffer, Paik, Schnebel, Hindemith, Boulez. Outros, outros. E a
partir do quarto, quinto escaldo, escotoma a vista, ar irrespiravel, comeca a
galeriados balbuciadores de imitagbes. Linguafalada, nenhuma chegou a ser
em qualquer distrito de Mahagonny. Menos ainda a parvoice de julgamentos
(freguientes) de uns sobre os outros: ha.

Discursos de loucos. Como fala de loucos. Falar como falam certos aliena-
dos, ofardo do criador musical mahagonnés. Como pessoas, aos magotes, jaandam
falando e gesticulando ss pelas cidades. Nem éraro que alguém regja a aborda-
gem de desconhecido, fugindo as pressas, fingindo n&o ter sido interpelado.

Conheci alguns doudos que me impressionaram. Lembro-me de um que
se dizia Napoléon, a mao enfiada entre os botdes abertos da camisa, contava
de vitdrias, e chegava as |&grimas quando narrava sobre Waterloo e os dias de
Santa Helena, com detal hes exuberantes. Outro, conhecido por Avi&o, apaixo-
nado por cinema americano, desdenhava de qualquer producdo em outralin-
gua. Tinha, pregados ao chapéu de palha, figuras de artistas e ilustracdes dos
ambientes onde o filme acontecia. Narrava a estéria apontando para as ima-
gens afixadas no chapéu, acompanhando-as com sons onomatopaicos e ima-
ginativas imitacdes de palavras inglesas. Em cenas de aviacdo, € até hoje,
inigualavel. Entre seus filmes, sempre exibidos através de estampas aplicadas
no chapéu de palha, a sonoplastiaimpecavel, haviaum “musical”, cujo enredo
erainterrompido (voltae meia) pelacancdo que utilizavaamelodiade Bésame
mucho®, com esta letra, em seu inglés pessoal:

BEZAME BEZAMEMUTCH
MELOLIBLORI LIBLIS
PLAUCIPLAUC

BEZAME BEZAMEMUCTH
MELOLIBLORI LI BLISSHEURIO!®

A musica deste século em Mahagonny tem a aparéncia de arengas de |ou-
cos. A légica ndo é partilhada pelo grupo, mas expressao congruente apenas

° De Consuelo Velasquez.

10 Cantava estas palavras atropeladamente de modo quase a torné-las indistintas, talvez
porgue suspeitasse que ndo eram norte-americanas, de fato.
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com a realidade psiquica do compositor. Terreno fertilissimo para pesquisas
psicomusicol 6gicas, sociais, para aidentificacdo patol 6gica do paciente-com-
positor, através de obras, de conjuntos de obras, a serem catal ogadas como:

NEUROSE
PSICOSE
emesmo PERVERSOES.

Ha toda espécie de mol éstias da mente, do espirito, namusicaatual, sob o
capitalismo dominante. Que ndo se estranhe 0 que ndo é estranho.

Nao ha lingua viva, falada (considerando-se a musica erudita), em
M ahagonny. S6 namusicapop encontra-se algo proximo destafuncdo. E como
ja apontamos em abordagens anteriores, 0 sistema (através do trabalho das
midias, do embrutecimento do espirito, em conluio com aignoréncia que faz
corpo com aatividade de compradores profissionais em tempo integral) incen-
tiva e divulga e inculca esse modo de falar-mercadoria que se torna comum,
simulacro delinguaunicadatribo. O musico erudito, condenado ao insulamento
e imbuido dailuséria consciéncia de “genialidade” que aideologia fomenta,
vé-se obrigado ainventar —acriar-se — umalingua, ou aimitar arremedos, e,
por forcadainsdlitasituacao, aacreditar naproeminénciadamaneiraque encon-
trou para a sobrevivéncia de seus anseios de linguagem. Passa a erigir em sis-
tema suarealidade psiquica, assim isolado do grupo, movido pelacarénciade
linguagem mais apropriada para as sofreguidfes espirituais, fora da realidade
tangivel, e em estado de angUstia que possivelmente he escapa.

Tal o estado das coisas, que o resultado conseguido na musica capitalista
atinge doisimpasses:

I) Semelhante a discurso de louco, alingua acancada pelaimaginacéo do solitario
compoasitor, éfruto de umarealidade sb dele; sorte de declaracéo de ego-explici-
to, ndo tem, necessariamente, que ser compreendida e aceita pelo grupo. E néo
tem sido. Vez ou outra, auxiliado pelamidia, consegue d gumanotoriedade e um
designativo de“génio”. Sem que sepossair maisaém, ndo se pode provar nada
com isso. N&o afloro aqui —nem de leve—ateclaescorregadia do gosto pessod.
Aindamais que acabo de chegar da belissma exposicao A vanguarda no Uru-
guai: Barradas e Torres-Garcia, no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.

I1) O compositor do século XX, acomodado as sobras do séc. X1X, sem se
valer — obviamente — da forca vivificadora de lingua viva, dos tempos de
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sua vigéncia: de quando era um todo, e ndo restos. Regra geral, ouvimos
colchas-de-retalhos-de-frases-feitas que o satisfeito compositor —deimagi-
nac&o frugal aponto de causar do — exibe, com sorriso escancarado, como
se fossem originais. O mesmo automatismo vivido no campo damoral, do
classismo, do racismo? N&o a toa, essa misica é substituivel pela misica
de mercado, com vantagens, posto que a musica pop por seu uso social
efetivo abre-se mais a movimentagdo das contradicdes, as sinteses. E
obrigamo-nos a constatacdo de que amusica pop € mais assimilavel, mais
transparentemente ligada arealidade da qual emana, e, no geral, menos en-
fadonha. As musicas eruditas do presente, com imprecisos contornos (fan-
tasmagoricos) de musi cado passado, sdo desmesuradamente longas e cansa-
tivas, dado que, o tempo musical atingido pelas obras de grande alento no
séc. XIX, incompreendidas pelo compositor moderno, € aplicado a mate-
riaismusicaisincompativeis. Em vez de desenvol vimento: desentendimen-
tos, repeticdes injustificadas de assuntos teméticos banai's, repisados com
insisténciadurante apeca, através de pensamentos composi cionaisincongru-
entes. Em suma: sem a direcionalidade que o sistematona —em suaintei-
reza— propiciou. Nao é estranho que tal misico sejainsuportavel. Por outro
lado, ajustaposi¢o infinda de figuras sonoras dissonantes, irrepetiveis, pro-
priasdetrabalhosinspirados pelaEscolade Viena, torna-seigua mente banal
e enfastiante, pelo excesso de informacdo e amnésia presentes nos traba-
Ihos dessa indole estética.

A discussdo da musica erudita capitalista, que tem sua unidade na auséncia
de lingua viva (falada pelo grupo), leva-nos, forcosamente, a consideracéo de
outro aspecto — além dos impasses acima considerados, que se mostra também
como um certo principio unificador do conjunto de suas diversidades: a voca
¢cdo metalinguistica. Sinais restantes de coisas idas. Em lugar de lingua viva,
comum ao grupo, metalinguagens (individualizadas), a comentar, a criticar, a
refletir sobre aspecto/s de linguagem-objeto operante na Histéria. A musica do
século XX remete-nos, quase sempre, a falas de tempos de lingua viva.

E porque ndo halingua comum, e porque os compositores de musica eru-
dita, no capitalismo, ndo suportariam a condenagdo ao siléncio impenitente,
gue se arrojam as metalinguagens. Metalinguagem — como é sabido —éalin-
guagem usada por um observador para falar sobre uma linguagem-aobjeto. A
linguagem que se volta para a linguagem. E ocorre, por vezes, que a lingua-
gem se debrucasobre s mesmae al canga-se até como processo criativo, quando
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em tais circunstancias, o que estaem jogo € o préprio modo de jogo. A lingua-
gem da qual sefalaé alinguagem-objeto.

E porgue ndo halingua é que alinguagem-objeto sefaz essencial, necessaria
como signo do real, indice Historico, residuos de realidade, pal pavel, a palpi-
tar através dametalinguagem. Como anseio derealidade. Como sonho em busca
de umarealidade que a propriarealidade nega, aliena.

E porque ndo ha lingua musical erudita no capitalismo, que os discursos
ousados mostram-se como vestigios (evidentes ou embucados) deidioletos, de
sintaxes inteiras de épocas pregressas. Os compositores, com maior ou menor
ansiadeinvencao, remanejam memoarias, resquicioslingisticos: em metalingua-
gens. Desde Mahler, ametalinguagem instala-se em lugar dalingua. Defeicdo e
meneios copiosamente declarados nas diversas “maneiras’ de um Stravinsky,
até ap emascaramento provocado pelanovidade daa ocucédo weberniana, ameta-
linguagem transborda em lugar de lingua precisa. Ocorre mesmo de um deter-
minado idioleto, com sua idiofonia imperiosa, ser tomado de empréstimo por
inteiro, com gestualidade e sotaque de alguém que — concretamente — falou no
passado. Tristissimo: pois metalinguagem néo deveriaconfundir-se com lingua
gem-objeto. Servilismo efdtadeimaginacdo. Distante, um caso deimitacdo ignobil
assim, de trabalhos (preciosos) a la maniere de, com que Ravel — por exemplo
— elabora acuradissimos exercicios, ou com o humor (a melancolial) com que
Satie satiriza em plenametalinguagem do gosto.

A musica erudita no capitalismo torna-se 0 que cada compositor pensa e
reflete sobre linguas que foram faladas em algum momento, em algum lugar.
Ha vezes em que um trato, sO, € amplificado, e apenas. Ha casos, ainda, em
gue alingua-objeto é apresentada como representacao, drama, conceito, jades-
incumbida de sons (como a sublinhar a inexisténcia de lingua musical): nem
até de musica incidental, oriunda do fosso da orquestra, nessas encenacoes.

Quase que em qualquer discurso, sinais de discursos havidos, sintoma dos
mai s aparentes namusica erudita capitalista. Paramnésias, paral elismos, paralo-
gismos, paramimias, parafasias. CitacBes, memdrias, comentarios, pastichos,
paraédias, paréfrases. Modos de vislumbrar realidade mais oportuna, que se pode
operar do lado de dentro do texto. Do lado de forado texto, o mundo do capital,
aausénciade lingua, o afastamento do publico, acondenacdo ao siléncio frio de
animal morto, teso, o arrepio, a fuga em disparada — em ericamentos de horror
—nabusca de rastros do que foi vivo. Na desolagdo horripilante de cidade mor-
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ta, de ruas amontoadas de cadaveres semoventes; os fantasmas do passado: o
gue se encontra de mais vivo, de movimentos mais graceis.

Em meio a paisagem horripilante e estéril, um ser desesperado criou um
simulacro de linguagem, o dodecafonismo. Certamente o que podia haver de
mais préximo de uma lingua possivel paratal paisagem. Uma lingua que, se
falada por seus habitantes, haveria de ter soado natural naguele meio. Masfoi
alingua de um homem s, que se pensava portador de uma novatabuade lei;
de dificil aprendizado, dissona; a lingua de um homem so.

Obvio que os homens de Mahagonny sio — homens sos. Apenas que para
aglomeré-los, distrai-los, uni-los (pelo menos) como sustentacul os e defensores
da paisagem horrida, o sistemajadotou 0 mahagonnés (musicapop) separado
em dialetos proprios para as diferencas de classes, as diferencas de matizes
intel ectuais, para os diferenciados passos pel o mercado. Paratodos e paracada
um. Os que vendem a pele, os que sdo aijados de algum dos sentidos, os que
alugam sexos, cabecas, vendilhdes de almas, negociantes de 6rgaos, mercado-
rias outras. E todos cantam e podem cantar livremente a misica pop mais con-
veniente, sem a cruenta lembranca, a cada uma das doze notas que se sucedem
inexoravel mente, de que o lado de dentro da cancéo é téo hdrrido quanto o lado
defora, onde vibram no ar poluidissimo™ que respiram os cantos que necessitam
cantar. Arnold Schéenberg, de purissima cepa mahagonnesa, desafiou atodos a
entoarem no mais legitimo mahagonnés, e foi preterido. Veio para 0s que eram
seus — com atabua de lel dos 12 mandamentos — e eles o rejeitaram.

Convenhamos que a mUsi ca dodecaf 6ni ca é de custosissimamemori zagao;
cruelmente dissonante o tempo todo; confusa (dadas as semelhancgas das li-
nhas e das massas da dodecaf onia em face aresi sténcia mnemaonica); angusti-
ante (posto que a densidade da trama sonora vagueia sem direcéo, sem pola-
rizacdo, sem gravidade, sem tréguas para relaxamento); atordoante (devido a
ininterrupto falso movimento compelido pela tensdo constante); e as formas
musicais, tomadas de empréstimo do passado tonal, ndo se acomodam ao

11« .dosvériostipos de poluigdo, da agressividade inconsciente do homem com relagdo a
biosfera, etc. Tudo isso é verdade, mas de que serve ficar repetindo se ndo se destacam as
razdes biocomportamentais e histéricas que fazem com que tenhamos chegado a esse pon-
to? De que serve repetir, se ndo se mostra por que e como a COMPETICAO MERCAN-
TIL e abuscade dominagdo em todos os niveis sdo o fator primordial?” LABORIT, Henri.
Deus néo joga dados. Op. cit., p. 119.
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material empregado, estendendo sobre asidéias, duragdes mui longas, fatigan-
tes. Mas, alas!, é de um realismo atroz.

Derivado do dodecafonismo (pelageneralizagcdo da série de alturas para os
demaisparémetros do som), o serialismointegral exaure as qualidades elencadas
acima, até a exacerbagdo. Na serializacéo integral, os residuos longinquos do
passado — ainda discerniveis em obras de Schéenberg — sao substituidos por
programas matematicos utilizados como se se tratassem de tratados ideais de
composi¢cdo. Para cada peca musical um programa: em lugar de lingua, estru-
turas mateméticas. N&o se pode negar a existéncia de formulagbes mateméati-
cas dedutiveis dos modos como os sons relacionam-se em qual quer obra mu-
sical. Porém, a ordenacdo musical advindainteira da matemética (que, dada a
suaespecificidade, € musicalmente surda), ndo é de seu dominio o atendimento
as prerrogativas de uma linguagem que ocorre em outra rea, e decorrente de
um uso social exclusivo. Quando alguém busca umamusicanéo vai acasade
um mateméti co paraencomenda-a. A ineficaciados novos compositores seriais
evidenciou-se: quer pelafaltade interesse para o ouvido musical, quer devido
ao pauperismo das formulagdes matematicas para a mente cientifica. Nem
matematica curiosa para 0 musico, nem musica apropriada para mateméaticos.

A praticamusical ndo é decisdo a ser lavrada desde as quatro paredes de
um escritério particular de TeoriadaMUsica. Mas aarte da burguesia pensante
desandou além de limites minimos de um “médio” bom senso. Como as de-
mais modalidades de musicaeruditacapitalista, o dodecaf onismo, aserializacdo
integral s80 mais outros experimentos que se projetam de forada praxis social
da musica para dentro da histéria da Cultura Burguesa. A histéria da misica
do século XX, em Mahagonny, é parteinalienavel dessa histéria. Histériapara
contar estorias de faz-de-conta: de uma sociedade universal com musica eru-
dita, com arte, espirito, maravilhosa, técnica, como um conto de fadas.

Dodecafonismo MuUsica Intuitiva
Niilismo Pop MUsica Estocastica

Epico-epicurismo M UsicaEletronica
Atonalismo MUsica Concreta
Politonalismo MusicaAleatéria

Neo-clacissismo Prose Music

Minimalismo Tape Music
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Artedel Rumori Abstracionismo

Pointillisme Once Music
Nacionalismo Chance Music
Groupedes Six Estruturalismo
EscoladeViena M Usica Conceitual
Escolad Arcuell Teatro Musical
Fractal Klangflachenkomposition
Serialismo Total Cageism
Cubo Futurismo Né&o-musica
Quadrilatero Passadismo Computer Music
Dadaismo New Wave
Exoticismo Triangulations
Neo-folklorismo Neo-tonal
Expressionismo Transgenikmusic

Que tampouco parega estranho que um mesmo compositor componha
obras hibridas como o AGON, ou que apresente fases distintas — em curto
lapso e sem pressao exterior —como, por exemplo, o serialismo integral, incur-
sOes pelo Teatro Musical e até excursfes interplanetarias a Sirius. a misica,
ainda entdo desconhecida em nosso mundo terreno, de Sirius.

Que ndo pareca estranho que um MesmMo coMpPOsitor passe por passos tao
diversificados e contrapostos, como por passes de magicas (dir-se-ia), e ndo
por passos de caminhada de uma histéria da musica vivida em conjunto, por
homens de linguacomum. A histériadamusicaburguesa, sdo paginas repassa-
das de justaposi¢des de passos individualistas, como a sociedade da qual ela
conta, rende, rendilhaas“ vantagens’. Desde Beethoven, jahaviasinaisde que
as fases do artista viriam a ser francamente independentes das fases do publi-
Co, “ desenvolvendo-se” até ao desaparecimento final do préprio publico... dei-
xando, por fim, o artista a s0s com suas fases. Embora ele deplore o fato de
gue o publico ndo acerte 0s passos pel 0s mesmos passos que ele, o “artista’,
sem se incomodar com 0 que se passa com o publico, veloz — ultrapassa.

Ultrapassou, também, de longe, qualquer nocéo de género musical — que
foi suplantada, finalmente, pelanogdo de génio musical, de personalidade artis-
tica. Suficiente para causar desentendimentos. “ Desconfiai do maistrivial, na
aparéncia singelo”. E deixou de indagar — nosso artista “livre” —se amusica
teria outra funcéo na sociedade, além daguela de ser apontada como produto
desuaLIBERDADE individualissima, em umapalavra: de sua“genialidade’.
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Articulacoes / Exarticulagoes

Desarvoradas naus de néos. Sinuosidades de sins, sem cimento. Sinto-
mas sem remates que o0 uso social da arte enseja. Sem horizonte de ortoepia a
vista desde anova Babel — construida de marfim — monumento de soledade e
confusdo de linguas e siléncios.

Em meio a babélica, estrambética balbirdia, imagine-se o que um cubo-
futurista pensa de um quadril atero-passadista. Um abstracionistalirico de um
sério-serialista. Um neo-cléssico, o que diz de um dodecaf6nico? Sem roman-
cice nisso. Um dodecaf6nico, o que grafa sobre um nacionalista? Ha escritos
circunscritosaisto. Figurem-se as assuadas entre pupil os da Escolade Arcuell
com os uniformizados escolares da Escola de Viena. Entre-choques de dis-
cordancias entre perfeccionistas compositores de acordes perfeitos e (imper-
feitos na cordura) escritores de acordes dissonantes. Curto-circuitos entre
musicos eletrénicos e masicos concretos em abstratas discussdes dos anos
cinquenta. A estocada do estocasti co contra o genérico aleat6rio? Os desenten-
dimentos entre o bando inteiro do Grupo dos Seis €, do lado oposto da calca-
da, ospointillistes? Que dizer — por exemplo —de um prose-musician julgando
um tape-musician? Um Kléngflachenkompositor no ato de ouvir um once-mu-
sicista? Quanto ao novissimo neo-folklérico e o novato new-wavista, aimpres-
sdo causada é a de que ndo andam arrazoando.

N&o me faco ilusdes de que este fendmeno é contemporaneo, e sb6. N&o
quero fazer isso passar por dado Unico, simplesmente para defender umatese.
Quero assinalar que chegamos a este ponto. H& pouco mais de cem anos, a
rixa, feroz, dividia as futuri¢cdes dos partidarios da musica do futuro (Liszt,
Weagner) da prosa dos prosélitos de Brahms (Joachin & Cia). Entdo, ainda ha
possibilidade de polarizacdo. Nos Ultimos tempos este caos dos Ultimos dias.
Caos de caguexia. E avelhainsisténcia nateclado novo. Somos, agora, cento
€ muitos anos mais velhos do que éramos no século passado; romanticos de
cabelos ralos e brancos, de pele encarquilhada de maracuja (sem a calma),
olheiras franzidas. Nos tempos da “musica do futuro”, éramos bastante jo-
vens, movidos pela energética vitalidade do crescimento, algumainocéncia e
certo incdmodo alatejar entre avisonha do mundo visivel e avisao de mundo
propalada. Presentemente, quase duas vezes centendrios, maisinflexivelmen-
teindividualistas, e afomentar ainda velhos, gastissimos temas, ad nauseam.
L engalengas daamarel ada, besuntadateclado individualismo.
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N&o passamos de rancidos, deteriorados romanticos senis. Porém,
cibernéticos. Romanticos caquéticos, hoje, ndo nos damos conta de que nos-
samoléstia (purulenta, fétida, infecciosa), dificilmente curavel, € o INDIVI-
DUALISMO agudo/ cronico, causado pel o crescimento desordenado do EGO
em um sistema de organizac&o social em que 0 homem — usinado pelaideolo-
giado lucro —étransformado em monstros consumidores profissionais. Classi-
ficado, para fins de pesquisa de mercado, en A B C D E ... etc., de acordo
com o poder aquisitivo: isto & com as infames desigualdades sociais. Em vez
de combatermos a doenca, temos conseguido, com algum sucesso “ cientifi-
co”, especialidades em paliativos para sintomas varios. Desnecessario dizer
por qué. A questao do ensino do PADRE NOSSO aos vigarios.

No esforgo de aparentarmos menos degenerescéncia senil paralisante, de
maguiarmos as fei¢des de macrobios, com sorrisos de Matusal éns, posamos
para polaréides ao lado de nossas maquinas novas, de Ultima geracéo. Fazem
figura e ndo aparentam as contradicdes: pois 0s que sao Vistos — sorridentes —
ao lado das méaquinas, ndo sdo agquel es que trabalham submetidos a elas, nem
0s que perderam o emprego por causa delas.

Ja nos fizemos passar por novos através da substituicdo do coracao
(famanadamente romantico) pelo cérebro atualizado, orgulho de nossa tecno-
logia de ponta. Continuaram os equivocos. Outras trocas foram tentadas. Ao
baco ja pedimos contribuicéo para uma espléndida arte esplénica. Continua-
ram os equivocos. E aqualquer som que um dos érgaos do velho individualis-
ta faca soar, chamamos de: NOVA musica. E delivramos, com urgéncia, para
os livros de histéria, espécie de Guiness de nossos Ultimos gritos. Continuam
0s equivocos. Em parte, tantas buscas sd0 desesperos de quem nao se comuni-
ca. Em parte. Egos ci ¢l 6pi cos perpetuam-se enovel ados em soli ddes gigantescas
fuzilantes. Consciente, ou inconscientemente, temos mantido intactoso indivi-
dualismo e os privilégios, e continuamos adesafinar no batido refréo de: NOVA
ARTE. Ora, nova arte! Arte nova sera a arte de uma sociedade nova. N&o se
deve por vinhos novos em odres velhos. Oral

2« .umaburguesiaestéril e contente de s mesmaé o equivalentedalei Sdlicaedo Direito

Divino da Realeza. Ela pode talvez ter sido (til, ou mesmo indispensavel em uma época;
hoje, elaencorajaamediocridade e ainacéo, sentada em sua poltrona confortavel dadigni-
dade dos hébitos adquiridos’. LABORIT, Henri. Biologie et Structure. Collection Folio
Essais. Paris: Edition Gallimard, 1968, p. 167.
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N&o h&limite, hoje, parao egoismo, aegolatria, o ridiculo. A perversio de
tantos exibicionismos passa, praticamente, despercebida. | mbuidos de compe-
titividade (como se se tratasse da Unica forca capaz de por em movimento o
“progresso” humano) einspirados pel o poder vivificante do dinheiro (o transfor-
mador e modificador de todas as coisas), temos|ogrado o abafamento daénsia
e caréncia do sentimento de solidariedade™. Umarépida vistade olhos (irrita-
dos pelapoluicao ambiental) € suficiente paraavaliarmos o estado degenere do
mundo que edificamos com o capital.

Mas o homem néo éredutivel —definitivamente, pelo menos—ao homunculo
de que o capitalismo necessita para a adoracdo, delirante, do Bezerro de Ouro;
isto quer dizer, em profundidade, submissdo aos donos do Bezerro de Ouro, que
sefazem apreender, apenas, como sacerdotes. Queiraou ndo queirao MERCA-
DO, o0 homem é ao mesmo tempo um ser individual e um ser socia indivisivel
como uma folha de papel. Por mais que sua esséncia socia venha sendo cana-
lizada para as passeatas em Shoppings, Feiras e Supermercados, e desviados
paraconcentracdesfascistas, irmanados pelauniversal hebetude dastelasde TV,
por mais que ricos e pobres estejam unificados pelaaspiracdo ariqueza, mesmo
assim 0 homem continua— angustiadamente —a ser um ser individual e coletivo
aum sb tempo. Apesar de que morre a mingua o seu ser social.

Ha um dominio do individual e um dominio do coletivo. Ha coisas que a
gente so faz s6. Mesmo musica, algumas vezes. Mas as praticas do dominio
col etivo exigem solidariedade, altruismo, magnanimidade; tais qualidades: su-
focadas, reprimidas pelo catecismo do MERCADO divinizado, pdem em ris-
CO 0 ser por inteiro. N&o quererei esperar para ver o alvoroco derradeiro, do
ultimo alento do eu coletivo.

“Levou-o0 ainda o diabo a um monte muito alto, mostrou-lhe todos os
reinos do mundo e aglériadeles elhe disse: tudo isto te darei se, pros-
trado, me adorares’ .

3« Joana: - E porque tanta maldade no mundo? Nestas condices ndo podia mesmo ser
diferente. Se o cristdo é obrigado aarrancar ao vizinho o p&o que necessita, parando falar na
manteiga, e se até parao indispensavel oirmao tem delutar contraoirmao, € natural que os
sentimentos nobres desaparecam do peito humano. Mas vamos supor que amar ao proximo
ndo fosse nadamais que servir o fregués. Logo o Novo Testamento ficaféacil de entender...”.
BRECHT, Bertold. A Santa Joana dos Matadouros. Trad. de Roberto Schwarz. Vol. 4 do
Teatro Completo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, p. 50-51.

4 Mateus, 4, 8 €9. Traduc&o de Jodo Ferreirade Almeida. Rio de Janeiro: Sociedade Biblica
do Brasil, 1962.
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O que possa restar do dominio do coletivo, desalentado, em solidao, ndo
é como a chuva®™; caudaloso diltvio, sem arca a vista, sem estio, 0 céu como
um teto de aguas pesadas, cor de chumbo®.

Quantos de noés ja ndo nos esquecemos de que a musica € um trabalho
eminentemente coletivo? O povo cultivando a esséncia da lingua; o artista
colhendo-a re-elabora combinacdes e sinteses em did ogo com os mestres que
vieram antes, comunicando de volta a sociedade como cristalizagdes poéticas
gue se transmutam lentamente pelavoz do povo em esséncias de lingua que o
artista, como um dentre el es, recebe ere-compde através daimaginacdo insuflada
pela tradicéo estabel ecida pelas grandes obras, até que o capitalismo em sua
empresa de destrui¢des de tudo o que ndo se metamorfoseie em dinheiro, espa-
tifou o elo da corrente.

N&o halinguamusical eruditaem Mahagonny. E néo havendo, como have-
ria de haver entendimento neste campo, entre mahagonnenses? E como poderia
ser de outro modo no &mago de um sistema de organizagdo social, em exercicio
exaurido, que traz para 0 MERCADO, assim como o sacerdote trazia para o
altar-mor, as decisdes todas da existéncia humana? O destino ndo s das amas,
mas dos corpos que abrigam as almas. Até a educacdo das mentes que fazem
corpo com as amas? E a salide dos corpos de almas cujos espiritos 0 mercado
jadispde? Oh! Mercado-todo-poderoso, ndo tenha piedade de nés.

Em violéncias, tornamo-nos os melhores. Mais sabios em teorias inconta-
minadas pelas préaticas, purasteorias, escul pidas em impermistaideologia, ver-
dadeiramente necessérias para este adoravel mundo nosso. Mais vividos nas
préticas de convivéncias, de conveniente e pacificacoexisténciacom o desem-
prego, a fome de milhdes, a miséria mais aparente, a desolacéo, as criancas
abandonadas. Mais pedag6gicos naadministracéo de nossas artes que tdo bem
refletem as infinitas gamas do cotidiano. E esses shoppings, que tais os pala&
cios da antigiiidade, em paisagens urbanas futuras daréo testemunho de nés.
Oraréo por nos.

Freglientemente escutamos atacha de alienada atirada sobre amusicaerudi-
ta capitalista contemporanea. Incorreta. Impossivel que alguém, com o fito
de escapar do real, entregue-se a esta musica. Ela prépria é de um realismo

B RILKE, Rainer Maria. A Solid4o.
6 FERREIRA, Dédalos. A Arca.
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extravagante, imane, horrendo, medonho, terrivel. Aflitiva. Dolorosa, até. Tanto
gue aisso se deve, em parte, 0 pouco uso que dela se faz em nosso meio. As
minimas dissimul acBes so sublinham aregra. Porém, pode suceder de os horro-
res da musica realista contemporanea serem mais suportaveis para algumas
pessoas do que o proprio mundo que elareflete, e que assim, ocasional mente,
sirva de evasdo. Ndo é a musica capitalista contemporanea que é alienada,
ndo. Ela espelha a insanidade mental de um modo de producdo que dirige e
organiza as relagdes entre os homens, a um grau de alienacéo tal, que proble-
mas cruciais para a sobrevivéncia dos homens, como o desemprego, 0 amor,
a alimentacdo, salde, moradia, educacdo, sdo entregues nas maos do divino
MERCADO. As “solugdes’ dos problemas tém que ser convenientes — antes
de qualquer outra coisa— ao mercado onisciente. Ele € o dinheiro e tem dono.
E o poder, aforca, ajustica, e que podendo tudo comprar, todas as coisas se
tornam parte de suas qualidades. Portanto, a musica como reflexo da doenca
mental do mundo, do tresvario socia em todas as suas variantes e dimensoes,
patol 6gicas, explica— em parte — 0 enorme sumario de suas diversificacdes na
atualidade. N&o é, pois, amusica (realista) burguesaque é alienada, massim o
mundo burgués, insensato, temerério, desvairado, furioso, horroroso, com suas
glériasevioléncias.

Os humores que o universo social burgués inspira, gravitam em torno de
variacdes dos sentimentos de angUstia, de depressdo, de desespero, de tristeza.
A musica contemporéanea burguesa pode soar estranha (como soa o palavreado
de uma lingua desconhecida), esquipéatica, andbmica, mas seu tom emocional e
gestualidades revelam-se extremamente caracteristicos do mundo do qual pro-
vém. N&o é, neste caso, aausénciadelinguacomum que embacariao espel hamen-
to do mundo real. No campo da figuragéo, da representatividade da loucura de
um mundo capitalista, a a-direcionalidade harmbnica, a constancia rebarbativa
da dissonancia, a desorientacéo dos saltos em zig-zag pelo campo de tessitura,
soam como expressdes adequadas. A oposi¢do de fase entre producéo e consu-
mo sinalizaausénciadelinguafalada, masnao alienacdo darealidade. Se obede-
ce, como dissemos, a ldgica da realidade psiquica do compositor, entdo, pen-

17+ A svezes Schéenberg achaque suas obras soam horriveisnaredidade. Depois de escrevé-las
resultadificil compreendé-las, e tem que estudé-las com grande esforgo”, conta Brecht em seu
diériodetrabal ho, apropdsito deumavisitaao compositor, datadade“finsde outubro de 1944” .
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sando melhor, é possivelmente mais resultante da carénciade lingua socia viva
do que apenas da psicopatol ogia (particular) do compositor; poiso individualis-
mo intransigente do qual padece o artista é doencasocia generalizada, e afetaa
sociedade inteira, independentemente das artes e manhas que pratiquem seus
membros. Certamente que as classes de menor poder aquisitivo sdo maisinfensas
a moléstia, e que sO o repudio sistemético da exploracdo do homem pelo ho-
mem, 0 sentimento e a prética da solidariedade, podem defender o individuo
contra o mal, a maneira de uma vacina. Mas lembremos. ndo é permanente, e
muito menos obrigatdria.

Estranhar o que ndo for estranho

O que resta de musica erudita na sociedade capitalista deveria constituir-
se em escandal o suficiente para admoestar sobre o estado precario da cultura
burguesa, como um todo. A musica do passado, repassada de enganos, e a
musica do presente blogueada pela auséncia de lingua e obrigadas as vozes ao
embaracamento de articulagdes indistintas, privadas, anémicas. Escrevo so-
bre musica, que é matéria de discussdes neste trabalho, mas brechas estéo
fendidas em varios campos do conhecimento.

Deveriaser visto como escandal o aaceitagdo (asimplesacolhida) dainclu-
s30 daMUSICA ERUDITA CONTEMPORANEA como item cultural vivido
pela sociedade capitalista. A aceitacdo do estado em que se encontraa misica
erudita na sociedade burguesa, como coisa natural, significa (no fundo) legi-
timar, aprovar um modo de producéo incompativel com o espirito de umaarte
gueresiste asetornar mercadoria. A aceitagdo davidamusical eruditano capita-
lismo significa que pouco me incomodo se a musica é ou ndo compreendida,
contanto que circule como uma, entre tantas outras mercadorias, e que, ainda
por cima, sirva como “boa imagem” e musica incidental para o drama mal-
aventurado vivido (morrido, seriamais apropriado) pelos homens (em especi-
al os que deixam a pele no curtume) sob o jugo do MERCADO.

Com amusica do passado, Midas logrou o milagre de trés virgula tanto por
cento relativos a somaglobal do produto daindistriafonograficamundial. [sso
ndo deveria ser motivo de jubilo, visto que as mercadorias musicais postas a
vendaencontram-se esvaziadas de significados, tal o estado deindigénciacultu-
ral do Estado a servico da economia de mercado. Convém recordar que alenda
conta que Midas tomou um pedaco de pao para comer e a boca chegou-lhe
ouro: passou fome; quis agua para beber e 0 ouro ndo desceu pela garganta:
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passou sede; quis ouvir musica, € o ouro engastal hou-se-lhe nos ouvidos,
ensurdecendo-o0. Ao cérebro, intoxicou-lhe o espirito, embrutecendo-o.

Aceitar ainclusdo da musica erudita no capitalismo é compactuar com o
estado das coisas, com o escandalo. A aceitacdo da pratica da musica erudita
no capitalismo é sintoma de recepcao (consciente ou inconsciente) daideolo-
gia que emana deste Estado. Muitos sdo levados alevar a sério apréxis musi-
cal erudita capitalista, por causa de algumas migal has que, caindo da mesa de
seus senhores, sdo injetadas em festivais, no ensino, na sobrevivéncia de ins-
tituicbes sinfoni cas, de espetéacul os operisticos, porém ndo passam definissima
camada de folheacdo a ouro (que escondem a auséncia de linguagem viva, a
ignorancia), folheado que néo resiste ao arranhdo de unha de uma donzela. A
supervivéncia agonizante do movimento editorial € minima, quase nula. Os
exemplares de gravagdes — ndo mascaremos — circunscritos a realidade dos
3,8% do total da producéo fonografica mundial.

Estranhar o que ndo for estranho:
N&o aceiteis o que é de habito
como coisahatural,
pois em tempo de desordem sangrenta,
de confuséo generalizada,
de arbitrariedade consciente,
de humanidade desumani zada,
Nada deve parecer natural .*®

A mUsica, para ser compreendida, requer anos e anos de trabal ho intel ec-
tual proficuo, de pratica, tudo implicando elevado custo e, sobretudo, de dis-
ponibilidade de tempo. TIME 1S MONEY. Tempo gue no capitalismo — deve
ser desviado dos objetivos de desenvolvimento da capacidade de comprado-
res profissionais em tempo integral; tempo que o acumulador de capital ndo
desperdica; tempo de exaustdo para ouvidos atroados por maguinas e cultiva
dos por cangdes de mercado (entre as despel acdes)™.

18 Nada € impossivel de mudar, poema de Bertolt Brecht, tradugio de Edmundo Moniz.
Antologia Poética — Bertolt Brecht. Rio de Janeiro: Elo EditoraeDistribuidoraLTDA, 1982.

19« Ao trabal hador Ihe € concedido que tenha so de que viver e queira viver s parater”.
MARX, Karl. Oekonomisch — Philosophische Manuskripte. Op. cit.
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A musica, transformada em mercadoria, € mercadoriaimpertinente. A mi-
sica, como mercadoria, faz exigéncias intelectuais de alta monta e gravidade,
tanto devido a sua especificidade lingistica, quanto por sua histéria, 0 que ndo
se gjustaao alcance ideol 6gico do capitalismo. “ Se um produto fizer exigéncias,
0 consumo serd menor”, disse prof. Gino Giacomino. E menor ndo quer (se-
guer) dizer que sera consumido “por homem artisticamente educado”.

Outro fator ndo menos importante, com respeito aresisténciadamisicaa
se transformar em mercadoria, € ainsofisméavel ignorancia do publico diante
da densa complexidade do codigo de uma lingua que néo fala e que estranha.
A musica erudita— e muito especialmente a musica contemporanea —, como
mercadoria, é produto harto exigente que ndo encontra terreno propicio em
nosso modo de producéo.

“Dom Quixotejapagou pelo erro de acreditar queacavalariaandante seria
igual mente compativel com todas as formas econdmicas da sociedade” .

Vislumbre-se 0 homem ocupado com o espirito, vivenciando as artes,
deleitando-se com os testemunhos da capacidade criadora humana, e nédo
diuturnamente alimentando, edificando o instinto de propriedade?, insaciavel,
amercé da engenharia da obsolescéncia planejada.

“Se se pressupde 0 homem como homem, e sua relagdo com o mundo
como umarelagéo humana, s6 se pode trocar amor por amor, confianga
por confianga, etc. Se se quiser gozar da arte, deve-se ser um homem
artisticamente educado” %.

2 MARX, Karl. Manuscritos Econémico-Filosoficos. Selecdo de JoséArthur Gianotti, tra-
ducdo de José Carlos Bruni para o vol. XXXV de Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril S.A.
Cultura e Industrial, 1974.

2L« A coragem de constatar que a propriedade privada pode bem estar inscrita em nossos
costumes, pode bem estar escritatambém no Cadigo Civil, mas que ndo esta nem em nosso
c6digo genético, nem nos Evangel hos aos quais se referem freguientemente os bem-nutridos
da moral dita Judaico-Cristd’. LABORIT, Henri. L’agressivité détournée. Paris: Union
Générale d’ Editions, 1970, p. 45.

2 MARX, Karl. O Capital. 3* ed. Volume I, Livro Primeiro. Tradugio de Régis Barbosa e
Flavio Kothe. Sao Paulo: Editora Nova Cultural Ltda., 1988, nota33 ap. 77.
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S6 quando o0 homem se reorganizar socialmente, de modo a sublimar o
€go até aabrangénciados outros, vivendo, pois, umanova dimensdo ideol 6gi-
ca, s entdo uma arte NOVA sera possivel.

Asfixiados pelo capitalismo, s6 temos sido capazes de renovacdes de as-
pectos secundarios em nossas manifestacdes artisticas. Diferentes
“formatacbes’ é o que temos conseguido para o mesmo velho escrito. O que
obtemos, logo proclamamos — com insisténcia— que se trata de NOVA ARTE.
E por forca de tanto repetir € que alguns mais crédul os terminam por abonar.

Até que uma sociedade nova, SOLIDARIA, possibilite o surgimento de
uma arte nova, socialmente necessaria, a partir do aprofundamento espiritual
gue a energia transformadora (coletiva) propicie; até 1a, aqueles que néo te-
nham percebido isto, estéo, desde ja, condenados aos desregramentos do
solipsismo mais cruel.

Soliléquio, quase sempre de maneira desordenada, pois que o senso de
ordem também fica confundido quando o individualismo alucinante do capita-
lismo torna-se a medida de todas as coisas. De forma ordenada, poucos os
soliléquios.

Infelizes soliloquistas. Todos. Tanto agueles que estéo conscientes, quan-
to 0s que ignoram que a arte que praticam faz corpo pesado com a
degenerescéncia moral: solida, compacta, veloz em sua queda, descendo ver-
tiginosa, t&o baixo, que ergue alto o solipsismo.

Solo.

Solitude.

Solinhar — seguindo arisca o risco (ideolégico), absurdo, de uma econo-
miafalida

Solugos no sélio onde o solitério que se pensarei.

Acabo deler (paraadevidarevisio) a“prova’ destetrabaho. A frase final,
revi com osolhosdamemaria: umaimagem de Georges Rouault quevem acal har,
aqui. Vou a estante pegar o livro onde a gravura se encontra e pedirel ao caro
Zeron que consiga reproduzi-la para esta publicacgo como ponto final. Vae
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Georges Rouault, “Nous croyant rois” (“crendo-nosreis’)
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