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MUSICA DO

3 0 sistema tonal esgotara suas
jossibilidades, se nio mals havia
ma nota (tonica) que servisse de
‘@ ponto de referéncia a
das demah““onohléu
mera repe
itos e inovagbes de composi~
mais dotados, tornava-se cla-
uma nova ordem precisava
estabelecida! Constatamos isso
facilmente se observarmos os
positores do prineiplo deste sé-
(como glie impulsionados por
inconsciéncia coletiva), servi-
p da linguagem atonal.
hoenberg pds em ordem esse
0 de coisas, sistematizando os
prineiplos da misica dodecafdni-
©8: “repentinamente tomei cons-
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'¢08; o espirito de unidade e
) ordem dirigiram-me para este
ninho, sem que disso eu tivesse
10 consciéncia. O que fiz niio f

itacdes estritas,
mais limitado no sis-

Arnold Schoenberg (1874-1951)
grande criador,

entais, pesquisan-

entos novos para ob-

de efeitos insolitos. D& re-
também a instrumentos até
secunddrios, como se vé em
sua obra “Von heute auf morgen”,
Para Schoenberg nio hé trans-
zressdio onde nao h,a ;‘e'ld ,& no: isso
que compde o “Ko " (opus
30), no qual o emprego da tona-
lidade é extremamente livre, tendo

- revolucio nem nica, e devolve & 6pera seu legitimo
possui titulo de forte expressio do pen-
samento musical. As de

WILLY CORREA DE OLIVEIRA

como uéncia o surgimento
de m‘iﬁ.-mwu até entdo ndo
W. Na obra “Variacbes e
tati Orgio” (opus 40)
ementos dodecafonicos.
Na “Ode a Napolefio” (opus 41)
ambos os sistemas: dodeca-

fénico e tonal. Baseado na téenica
de doze sons, ente, aplica
certos principlos de tonalidade no
para piano” (opus 42).

Vemos assim,
decafénica, virios outros caminhos
% desenvolvidos teriam vida pré-

Dois discfpulos de Schoenberg
sio de a capital na mag-
sica do século 20. Alban Berg
(1885 - 1045) e Anton Webern
ugr.:w:llntlco liga a tradicfio

» TOI y a
s Inovacdes da técnica dodecafd-

“Luli” é inteiramente construi-
da & base da técnica dodecafénica. |
Nela, a orquestra é bem mais re- |
duzida do que em “Wozzeck” que |
além de uma orquestra sinfonica
compacta, exige ainda uma or-|
questra de cmara e grupos ins-
trumentais. Em “Luld” alguns per-
sonagens sio caracterizados por
determinadas cores instrumentals
que permeiam toda a obra (uma
reminiscéncia bergiana do “leit-
motiv” wagneriano). A unidade te-
mética é obtida por intermédio da
idéla bésica que através de enge-
nhos artificlos adapta-se aos per- |

, senta a Condessa
| espirito viril do dr. Schoen ¢ su-

* | sonagens: um tema, que lembra |
I | yvagamente o modo menor, carac-

teriza a melancolia de Alwa: ou-
tro, de cariter pentatonico repre-
Oeschwitz; 0

rerido por um tema de cardter
nalor. Para atingir o dpice dra-
mitico 86 no segundo ato é em-
pregada a série original (na 4ria
de Lult). s

A musica instrumental de Berg,
nfio menos importante, revela sem-
pre um original emprego da téc-
nica serial,

Se berg estabelece a conexio en-
tre a musica do passado com o es-
tilo seriz/, Webern abre perspecti-
VAS para  masica do futuro. Uti-
lizca um ninimo de material, e
embora a indantemente variado
suas obras io sempre curtissimas
Ji apresen'.m toda uma proble-
matica a s¢ desenvolvida: a nio
repeticio de notas; preocupagocs
contrapontist.cas, especialimente a
u de cAnones (como em
“Heute flieht :f leichten Kahnen |

(cOro a capela); efeitos de cores
instrumentais (klangfarbenmelo-
dien); agrupamentos musicais fn-
comuns; uso dos registros extre-
mos. Essas preocupacbes eviden-
clam-se em suas Cancdes (opus
14, 15 e 16) e na opus 17, quando
emprega a técnica serial pela pri-
meira vez,

Webern raramente recorre Aas
formas cldssicas; quando o faz,
elas tomam aspectos inteiramente
novos (veja-se o Trio, opus 20).
E’ em sua “Sinfonia”, opus 21, que
surgem em todo o vigor as carac-
teristicas do estilo weberntano. No

DECAFONICA.I

, Opus 28, eminentemente
liténico, e quase todo elaborado
em forma , hd um decidi-

sical, e por {sso mesmo sua arqui-
tetura é sobria e rigorosa,

A musica de Webern é surpree
dente; néo melodia, v tudo
é melodia. notas da série pas-
sam de um lmt.rmnmh mt!ogﬁ.para outro
e possuem : intensi-
dade, cor, dindmica (com seus in-
termindvels e gostosissimos ppp).
De W » precisamente, é que
nasce toda a musica dos composi-
tores serials contemporineos.
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O desenvolvimento da muisica
€ condicionado por suas leis in-
ternas (estritamente musicais e

fatores de ordem social: a
dom do cardter Indlvldun{
e um aspecto gera

sociedade em que vive. O
homem, por menos integrado que
esteja em seu tempo, deixa sem-
transparecer esse momento

, pols ele existe nessa

, ¢ 8eu pensamento

reage de acordo com a estrutu-
ra social. O que dissemos ante-
riormente sobre a musica doe
0 o Dot
agora

mostrar como esta técnica res-
ponde ao apélo dos problemas

Cremos interessante estebele-

3

b ey ey
no <m.» para unificar a

em
e Jodio

direito de propriedade! E mais
ainda o Cisma do Ocidente,
com o estabelecimento de duas
Santas-8és: Roma e Avinhfio.
A fome e as lutas, devido as
diferencas de categorias sociais,
@ praga da morte negra e a
guerra dos Cem Anosl.ccom ‘n
pélvora explodindo pela primei-
ra vez na batalha de Crécy),
foram scontecimentos impor-
tantes para a quebra do senti-
mento gético.

Este estado de espirito en-
rontra ressonfincia nas artes
Como explicar o aparecimento
de Bocacelo e Petrarca? Nio
teria sido a indiferenca religio-
sa que fez surgir os primeiros
retratos de reis e nobres, quando
as artes plasticas retratavam
anterjormente téo s6 os santos?

Foi na participacio de todos
esses acontecimeltos que surgiu
4 “Ars Nova”, movimento musi-
c:lu une se :e::hn contra a
* ntiqua’ perfodo
Passa

(simbolo da Trindade, o tnico
empregado na “Ars Antiqua").
O espirito de pesquisa evidencia-
se através do emprego de uma
métrica mais rica e de uma me-

mais livre, sem 0 emprés-
timo de cantos Li . Novas
m&mm-m-
todas de carfiter secular, em
eonu? hmm&’:ﬁ
canto . Motete, -
ductus

social, ¢ mais significativa para
enfatizar o fenémeno da :iucu

As duas grandes guerras ofe-
receram bastante material para
o homem: caos, incerteza, angu-
;ul Mmmmo hon:emdqu; S0~
re em meio do dese~
quumo social, vé diante de si
0 a esmagd-lo: as
descobertas clentificas; o domi-
nio do espago; as exnlosdes atd-
micas; e a hegemonia da mé-
quina. A tudo isto o homem nio
pode deixar de

conseiente da sua funcio na so-
r.ledndeiuwm também ‘r:chl::
ma contra a acho passiva

mem frente 4 musica: “n'écrivez
ru Ia musique uniquement avec
‘oreille. Elle vos sera toujours
un de sur, mais vous devez
54 pourquoi”. A musica tam-
bém exige participagio e exige
o “saber por que”.

A miusica serial exprime bem
esta angustia e desintegracfio do
homem de nosso tempo, esse
"‘&; m l'?:“ la sobre
senfio a u -
vivéncia, A "melodll":o. novos

I

dores, Be-
rio, Pousseur, 0s novos composi-
tores me-
tade do século, "Amhn:\‘tf.
parece-me que a linguagem mais
nnermmm estilo

R melo de se
tamente a ‘:«.m

te & sua
¢ & sua unica chance: foi feita
para ele e ele para ela.,.”
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