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Musica

Cinco fotografias e
palavras sem cancoes

WILLY CORREA DE OLIVEIRA

Julio Cortazar me entregou um rolo
de filme 35 mm, com cinco poses ain-
da virgens, Era o tltimo rolo que ele
havia usado para os diapositives de
Solentiname. Pouco houve de tempo
para que ele me desse o filme e reco-
mendasse que eu so deveria usa-las

ara o que houvesse de mais especial. .

Sim, e que logo que eu tivesse batido
as fotos, que lhe enviasse, via aérea
entrega rapida, para 21, Place de Vin-
‘cennes, Paris 7, France, Julio apenas
acrescentou que estava ‘‘con un can-
sancio lleno de nostalgia'’, sorriu para
Claudine e se foram. Os alto-falantes
do Orly j4 estavam anunciando (pela
1iltima vez) a partida do meu vo para
Nova York, Corri.

A tensdo da decolagem passou com
© apagar dos avisos de nao fumar e
usar cintos; e, relaxado, intriguei-me
um pouco com o encontro com Julie,

ue eu nunca havia visto antes:
(,.."de tantos otros encuentros sobre
¢l papel a lo largo de afos™), sim, So-
bre o filme, eu sabia que era fantésti-

- co e bastaya: a leitura, anos depois,

do “Apocalipsis de Solentiname' —
um dos contos do livro “Alguén que
anda por ahi y otros relatos’” — me
dava conta do mistério. V6o tranquilo
& eu continuava remoendo devaneios;
nio, 0 encontro com Cortdzar nao ti-
tha nada de extraordindrio; ele re-
gressava de Cuba para Paris (apés a
{emporada em Solentiname com Er-

- nesto Cardenal) e eu aguardava o

‘chamado para embarcar para Nova
York, e isto se passava no mesmo ae-
Toporto de Orly... e nada de especial
que houvesse 0 encontro, Quanto & bo-
bina do filme de 35 mm, caro leitor,
mesmo consciente de que um filme
assim ndo é encontravel em lojas de
material fotografico, ndo me causava
espanto: e simplesmente porque o Ju-
lio me entregou aquela sobra — eram
s6 cinco fotogramas virgens, restan-

. tes do rolo que ele usara em Solentina-

me, e, corio ia dizendo, o Julio me en-

" tregou o cartucho de modo taoe franco

e firme, Parecia apenas natural, coti-
diano. Francamente, leitor, nio me
preocupei com isso, e relato aqui s6
para ndo deixar passar em branco,
acredite, Durante o resto da viagem
me ocupei com planos para o uso das
cinco fotos, 0 que me distrafa muito do
motivo que me levava a Nova York,

eu njo tinha nenhuma raziio para du-
vidar da genialidade de Schoenb

causara. Continuamos, juntos, a ca-
inhada, conversando, avi-

embora j& conhecesse o dogma boule-
ziano sobre a ‘‘eternidade” de
Webern,

Schoenberg pareceu-me surpreen-
dentemente temperamental, muito
semelhante a Gandhi, embrulhado em
sua jaqueta californiana de seda azul,
reluzindo sua mescla de génio e louco,
Se gueixnu. por exemplo, da brevida-
de do perfodo de protecao para os di-
reitos autorais (“‘Quando meu filho
chegar aos 45 anos, nao receberd nem
um centavo mais”, dizia como se
estivesse falando de uma monstruosi-
dade). Logo, com um pouco de coque-
teria - mas ndo sq isso —, declarou
que, diferentemente de outros, &s ve-
zes achava que suas obras soavam
horriveis, na realidade. Dizia ainda
que depois de té-las escrito resulta-
vam dificeis e que ele mesmo tinha
que estudé-las com grande esforgo,..

Mestre baixou um pouco a cabega,
cismando, Aproveitei aquele siléncio
e cantarclei timidamente a peca para
piano opus 33a, O efeito foi consegui-
do. Vi que o mestre me fixou nos olhos
(e se adivinhavaum &timo de certeza
naquela expressio), Apanhei a cima-
ra fotogrifica que havia _deixado no
chdo, ao lado da minha Ppoltrona, e
bati-the esta foto:

Logo apés a revelacho, ainda podia se
ouvir o op. 33a cantarolado

Em Nova York, eu ja estava com

passagem comprada para Hailey—

Idaho, onde iria fotografar a casa on-
de nasceu Pound, Ndo me pergunte,
caro leitor, por qué; eu tentaria, peno-

Resumindo, a escolha levou bom tem-
0, algumas recusas, uma i d
inspiragéo, tonteios, e a decisao final
anotei-a na agenda: 1 foto de John Ca-
ge, 1 de Webern (com quem havia
marcado um encontro em frente ao
Ministério da Guerra), 1 de Schoen-
berg em sua casa de Brentwood Park,
Los Angeles, 1 da casa onde Ezra
Pound nasceu..., 1 de Jean Peters
(por motivo de ordem meramente
sentimental). Desculpem-me por
importund-los com este relato: eu ndo
os importunaria, se alguma coisa de
verdadeiramente sobrenatural nao

houvesse acontecido.

Olhem a foto de John Cage. Com
exatiddo cronométrica, sdo 4 minutos
¢ 33 segundos do ruido produzido pela
soma de 433 casas de fliperama, em
Chicago:

37 — John Cage

Webern foi muito amavel em se dei-
xar fotografar, mas pena que os leito-
res nao possam ver que rosto mais
triste, e gue expressio de boca mais
angustiada... (restavam os escom-
bros e o siléncio tumular da 2.* Gran-
de Guerra).

Anton Webern {a foto saiu em
. silencio. Profundo, apavorante)

_'Moldenhauer aceitou, com pesar, a
foto de Webern. ’
Toquei a campainha da casa de
Brentwood Park com o coragdo aos
pulos, Bem entendido, por aquela ég«y
ca Pierre Boulez — que ¢ quem dé o
nihil obstat para os intelectuais de
“yanguarda” — ainda nio havia ditado

. que Schoenberg estava morto. Assim,

acr que nds, inte-
lectuais burgueses, temos “direito” a
idiossincrasias cas, em meio a um
mundo tdo partido ao meio. Ao meio?
Mas foi o mundo que construimos e a
ti i que forjamos. Ndo
i fazer a foto. T ade

Jean Peters... Conto por qué:

Apés deixar a vitrina de uma livra-
ria na 5. Avenida, e absorto, e um
pouco preocupado com o me “pdr em
dia’ com todas as dltimas novidades
artisticas que eu tinha a oportunidade
de colher (de primeira mio) na capi-
tal de nossa provincia (da “aldeia glo-
bal”)... me assusto! : tdo distraido, ou
talvez j& imaginando o frisson da via-
gem a Hailey... Senti que me puxa-
vam bruscamente pelo brago. Sobres-
saltado, virei-me com espanto: era G.
Girardi. Ele abre um sorriso de ale-
gria pelo nosso encontro e também se
assusta um pouco pelo susto que me

da a limpo, Quanto ao nosso encontro
em plena tarde de um sébado de outu-
bro em Nova York, ele me confessava
que ndo fora nada casual como apa-
rentava. Diretamente ao assunto, ele
me pedia que eu fizesse, a seu pedide
(ansioso), duas fotos com aquele fil-
me que o Cortdzar me dera. Sem a
minima resisténcia, cedi, Ainda ago-
ra, lleilor, eu ndo saberia dizer por
qué .

Para encurtar a histéria, ja estava-~
mos & taminho de um hotelzinho ba-
rato da rua 34, onde se achava hospe-
dado um certo Eisler {(cuja musica
me era totalmente desconhecida).
Confesso que, mesmo que eu nio te-
nha resistido, como reconheci, a idéia
de perder as duas fotos que eu havia
planejado me era incomoda. De qual-
quer maneira, G, me afirmava, tran-
quilamente, que as fotos que famos fa-
zer eram muito importantes: e que
ele as publicaria quando regressas?e

in

e

“Ahl se os jovens compositores
abandonassem o isolamento espiri-
tual em que vivem,,, Que se lembrem,
quando estiverem compondo, de abrir
as janelas, e que ndo esquecam que 0s
ruidos que vém da rua néo 5o meros
rufdos: sdo ruidos feitos pelo homem.
Por. algum tempo, jovens composito-
res, tentem alguma coisa que nao seja
musica sinfonica enfatuada, ou musi-
ca de camara, ou alguma poética
exotérica, Escolham textos e temas
que digam respeito ao maior nimero
possivel de pessoas. Descubram o po-
‘én, 0 povo mesmo; descubram a vida

o am

para a Europa, & que eu i
zesse 0 mesmo no Brasil. Prometi.
Entiio passamos a falar de outras coi-
sas, 4 medida que caminhdvamos pa-
ra o hotel da rua 34. Mais eu me limi-
tava a ouvir G. do que propriamente
falava,

Quando passamos em frente 4 Bol-
sa, em Wall Street, vimos que estava
vazia, Soubemos depois que naquele
momento mesmo, no pordo, estava
acontecendo uma reunido de Cipula:
Reagan, assessores, empresarios.
Planejavam eles uma superprodugéo-
cinematogrifica de filme de bandidos
contra mocinhos, a ser rodada na
América Central. Soubemos, pela im-
prensa, que uma das privile-

dia para suas e @
quem sabe, assim, chegemos a redes-
cobrir voeés..."”

Caros leitores, eu ndo conseguiria
grafar a emogdo profunda que estas
palavras e o exemnplo deste miisico —
que eu apenas i t

Ficcao, arma de luta

Nem sempre o discurso tedrico & o
melo mals adequado para a defesa de
Idélas, Sobretudo as novas. Sartre,

.por exemplo, serviu-se 2 larga da fic-

¢do e do teatro a fim de expor, em
todas as suas puances, o existencialis-
mo em filosofla,

Assim como a fllosofla, as artes
também recorrem umas as outras
quando se trata de por em circulagio
o novo. O compositor Willy Corréa de
Oliveira vem recorrendo ao Lleatro
como forma de reflexdo e critica.
Beethoven e Schubert foram dols de
seus temas, em 1977 e 1978. Em 1980,
no entanto, com o espetaculo “Se os
tubardes fossem homens”, Willy res-
gatou a trajetéria de Hanns Eisler

1898-1962), compositor que se iniclou
como discipulo de Schoenberg na
Alemanha dos anos 20; rompeu com
este em seguida, fol parcefro de
Brecht no “teatro didatico™; e apés a
Guerra, tornou-se o compositor oficlal
da Alemanha Orjental.

As perguntas de Eisler — muito
mals que as respostas, como querem
muites — assentaram os tijolos da
nova rota de Willy, Polémica, sem

duvida, mas putrida de admirdvel
coeréncia, O chamado ‘“‘efrculo ofl-
clalesco” da vanguarda, em seus
vérios niveis, vem belrando & histeria
na obstinacdo ao culto de seus fdolos.
Schoenberg, 0 mitico Anton Webern, o
“enfant terrible’" Plerre Boulez e seus
&mulos terceiro-mundistas — todos se
desnudam ante a viruléncla aguda de
Willy,

Farpas e velados ataques 4 parte, a
acusaciq mals frequente a Willy & seu
“passadfsmo”, ao tentar ressuscitar
um obscuro e radical compositor de
cinquenta anos atrés, “‘Ao ultimo que
me disse isso respondi: ‘O sablo apon-
ta para as estrelas, o imbecll olha
para aponta de seu dedo,’”

No meés passado, Willy levou no
novo auditério do Instituto Goethe ¢
espetaculo “As Cinco Verdades”,
Novos ataques, Essa algaravia levou-
0 a escrever- este conto, aqui trans-
crito na Integra.

P,S.: Willy ndo deu entrevls;a:
apenas pediu espaco para publicac¢io,
Portanto, esta iIntroducéo reflete
apenas 0 modo como vejo a polémica
desenrolar-se. JMC,

mente, como recrea¢do: para aquie-
tar o povo e dopar seu intelecto.

0 movimento musical dos trabalha-
dores deve ser muito claro quanto &
nova fungéo de sua musica, que é a de
ativar seus membros para as suas rei-

pelo nome — me causaram! Quando
eu tirasse a tltima foto, pouco mais
tarde, eu ndo estaria mais simples-
mente atendendo a um pedido do ami-
go Girardi...

Logo saimos do hotel e fomos para
uma sala de cinema no Brooklyn, on-
de Eisler faria uma pequena palestra
e alguns masicos amigos dele (como

giadas seria a Nicardgua, Reagan
obstinava-se em dizer que esta seria a
sua grande chance fio cinema,
marearia época, etc. Fontes fidedig-
nas afirmam que esta produgio esta
fadada ao mais crasso fracasso:
artistico, de bilheteria, de tudo. Os lei-
tores podem comprovar, pelas
noticias que andam circulando (até
mesmo nos jornais de hoje), que o fil-
me serd tdo ruim quanto o restante da
filmografia do canastrdo Ronald Rea-
gan. Até mesmo os gastos de produ-
¢éo, afirmam fontes fidedignas, nao
idades das des-

i , Copland,
Sieger) executariam algumas pegas
do compositor. Quando Eisler (no ci-
nema acanhado e transformado em
“sala de concerto”) tomou o microfo-

e o encorajamento da
educagdo politica, Isto significa que
odas as formas e técnicas musicais
devem ser desenvolvidas com a finali-
dade de servir como instrumento de
Juta, Na prética, ndo resultara naqui-
Jo que os burgueses chamam de ‘esti-
lo'... Um compositor burgués com
‘estilo’ se desincumbird de suas ga-
refas de tal modo Zue a propria esteti-
ca burguesa falara de ‘personalidade
artistica’. No movimento musical do
trabalhador, nés nao aspiramos a ter
‘estil’, e sim novos métodos de
téenica musical que tornem possivel a

ne e dirigiu p: ao
publico (operarios, desempregados,
alguns jovens estudantes), apertei o
botdo e disparei a tltima das cinco fo-
tos. Por inusitado que possa parecer,
a revelagdo desta foto causou assom-
bro aos funcionarios do laboratério:
tinha quase a dimensao de um poster,
contendo a foto em tamanho medioe o
texto que aparecia logo abaixo em

i da musica na luta, da ma-
neira mais efetiva!

“A miisica burguesa, podemos
descrevé-la como uma musica que
tem ‘meod’, o que quer dizer que a
musica burguesa quer entreter o ou-
vinte, A tarefa da misica do trabalha-
dor, do oprimido, ¢ remover a senti-
mentalidade e a pompa, pois que es-
$as sens: i do foro da

40 as
pesas. Ainda conversdvamos sobre ci-
nema, eu e G., quando avistamos o ho-
telzinho da rua 34.

Na sala de espera, nos aguardava
um senhor gordo, de queixo pomponu-
do, 4gil e elétrico como um magro,
era Hanns Eisler, amigo de: Girardi.
Fomos apresentados. Me restringi a
bater a foto que 0 G. me havia pedido.
Apertei 0 botdo da camara exatamen-
te no instante em que Eisler — a pedi-
do de G. — dizia o que considerava o
aviso mais importante para um jo-
vem compositor de hoje. Notei que
Eisler ficou bastante surpreso por ter
sido fotografado. Quando o filme vol-
tou do laboratério, verificamos que o
que dizia o compositor — ipsis literis
- estava impresso (em *‘futura”).
Aqui, para os leitores, uma reprodu-
¢éo da fotografia e o texto (a foto tal
como saiu do laboratério, com as pa-
lavras impressas no verso, encontra-
se em Paris — na colegdo de Julio
Cortazar):

ito do préprio
Ele mesmo, em carta a Brecht, reco-
nheceu sua letra. O original ficou com
0 G, Girardi (na Itélia). A reprodugéio
da foto e texto, na integra:

A muisica, como qualquer outra ar-
te, tem que preencher um certo
propésito na sociedade. Ela é usada
pela sociedade burguesa, principal-

luta de classes.

“0 mais importante requisito da
musica revolucionaria é dividi-la em:
musica para execucdes préticas (co-
mo as cangdes de luta, protesto e can-
¢des satiricas) e miisica para ser exe-
cutada convenientemente (como a
misica nas ‘pegas didaticas’ em tea-
tro e pegas corais com conteiidio
teérico).

“A primeira necessidade que a,luta
de classes coloca para a ‘cangdo de
combate’ dos trabalhadores ¢ a de
que s?'la facilmente aprendida, com-
preendida, vigorosa e acurada na ati-
tude, E aqui reside o grande perigo
para o compositor revoluciondrio. A
compreensibilidade na musica bur-
guesa s6 deve ser encontrada no cam-
poda ‘misica popular’, einfelizmen-
te se cai com facilidade neste tipo de
muisica quando se quer produzir uma
cangéo popularvermeiha.Masbemsa-
bemos que a cangédo burguesa de ‘su-

cesso’ tem uma passividade musical
que nés nao podemos adotar, A linha
melédica e a harmonia das ‘cangbes
populares’ utilizadas pela burguesia
nao tém uso para nés, Mas é possfvel
retrabalhar certos ritmos de tal modo
que, vigorosos, se tornem adequados.

A musica ‘para ser escutada’ nfio
necessita do mesmo af de compreen-
sibilidade que é necessério para as
cangdes de luta das massas, A sua
construgdio dependerd da finalidade
especifica para a qual foi composta.
Mas o compositor revolucionério deve
evitar as “‘armadilhas”. Primeiro que
tudo, a aridez e a banalidade gratuita,
e em segundo lugar a reutilizacdo de
experimentos antiquados da prépria
musica burguesa... A musica para co-
ro deve ter uma sustentagdo incisiva e
forte, pois € assim que o coro deve ex-
por os slogans politicos ou as teorias
diante dos ouvintes.

“A inclusdo e absorgdo do individuo
em uma comunidade, o sentido de s¢-
lidariedade (que toda miisica deve re-
velar), é o que se pode considerar ca-
mo fun¢do natural da musica. Mas
mesmo esta fungdo, a mais natural,
est4 sujeita ao processo universal do
desenvolvimento social. X

““A musica se desenvolve no seio da
luta de classes, pois a luta de classes &
fonte de toda produtividade.” .

Em seguida aos aplausos ouviu-sea
musica de Eisler. Nao necessito de re:
feréncia a nenhuma “autoridade’ pa-
ra dizer aos leitores quanto a musica &
forte e bela. E sobretudo efetival S6
posso testemunhar sobre quanto- é
transformadora e nova e cheia de es-
peranga a presenca desta miisien,
deste exemplo, das palavras de Hanns
Eisler, artista da vanguardal Que
os leitores decidam, déem sua opinido
ap6s ouvi-la. Se acharem dificil
encontra-la (e isto é bastante sin-
tomatico...): reclamem a sua presen-
¢a e decidam por sua vigéncia, sta
urgéncia!

WILLY CORREA DE OLIVEIRA 6 composilor e profas:
sor no Departamento do Musica da ECA-USP.

Diapaséo

O pouco que existe das 6peras de Haendel

ROGERIO C: CERQUEIRA LEITE

Nido sdo muito claras as diferengas
entre as dperas e os oratdrios dramati-
cos de Haendel. E verdade que os temas
dos grandes oratérios sdo extraidos da
Biblia, mais preci do Velho

del inconcebivel a adogdo de férmulas
bid: iferenciad. ra

Curtis com ; “Complesso Barroco” &

T e d

‘ératérins e dperas. Se hd uma maior
incidéncia de coros em relagdo a drias
nos oratérios do que nas Operas é
apenas porque uma particular idéia
musical ou emogdo se exprimiria mais

Testamento, exceto por Teodora. Mas
esta é uma circunsténcia irrelevante do
ponto de vista da concepgdo musical
guando prevalece o dramalico sobre o
religioso e o herdico sobre o mistico. E
claro que estou excluindo desta discus-
sdo o “Messias” e talvez “Israel no
Egito”, concebidos mais como obras de
conceito do que como dramas litirgicos
para a sala de concertos, Haendel foi
um desses génios essencialmente mu-
sicais, como Schubert ott Mozart, 'jpara
quem tudo ¢ musica e s6 a misica
conta, e até a fé ndo passa de um
pretexto para uma manifestagdo mu-
sical,

Para aqueles que pretendem
identificar nos coros do ‘“Messias” o

com este ou aquele
arranjo vocal. Por outro lado também
ndo podemos esquecer que 0 jogo de
cena previsto para uma dpéra introduz
limitagées de natureza diversa daquela
de um oratdrio dramético, mas este
condiciopante & de identificacdo bas-

lessas que ndo serdo su-
Jjamais. i é
perfeita, € os solistas ndo poderiani ter
sido melhor escolhidos. René Jacob &
imbativel no papel de Admeto e seu
parceiro James Bowman como Trasi-
medes é igualmente insuperdvel.
Somente o fato de colocar em um
mesmo disco dois dos maiores contra-
tenores da atualidade j& recomendaria
essa gravagao. Mas nela tudo é lapidado
com esmero e bom gosto. No creio que
haja outra interpretacdo tao cuidada de

tante dificil e, pr no que diz
respeito a_gravacoes especificamente,
se torna irrelevante. Entdo como ex-
plicar o quase total esquecimento em
que cairam as dperas de Haendel, Das
50 existentes apenas 5 sdo encontradas
em catdlogo atualmente e creio que
nem 10 chegaram a ser gravadas, uma
situagdo muito mais triste do que
aquela em que estd o oratdrio, para cuja
calegoria, existem 9 interprelagoes em
catalogo dos 32 oratdrios.

‘espirito mistico ou a profinda religio-
sidade eu diria que nada ! de
Haendel. Para ele o tinico Absoluto era
a Musica e, nestas condigdes, qualquer
contorno literdrio ou estrutural que ndo
seja fundamentalmente misical ndo fa-
ria sentido. Portanto, seria para Haen-

as gi %
sdo em geral de melhor qualidade que
aquelas dos oratdrios, odes, hinos e
motetos ji comentados nesta coluna,
estas ultimas trés semanas. Por exem-
plo, a interpretacdo de Admeto por Alan

que .‘seja 2 obra de Haendel;Se

30, princi esta

reenderiam o desperdicio. Todo esse

sua

dltima. Acho mesmo que Malgoire se
encontra melhor em Haendel do que e
Rameau. Seu grupo instrumental “La
Grande Ecurie et La Chambre du Roi”
estd, como sempre, muito bem.

Nao hd outra gravagdo de Rinaldo,
nmas Xerxes j foi gravado outras vezes.
A versdo tradicional desta iltima dpera
§ com o Coro da Academia de Viena e
Orquestra da Radio dessa mesma
cidade sob a diregdo do competente
Brian Priestman e excelentes solistas.
Esse_mesmo grupo gravou também
Rodelinha e estas versoes ainda eram
encontréveis até recentemente nos EUA
em casas especializadas. Mas eu ndo as

daria a_ndo ser para aqueles

vocé é um
hoje. Se ndo gosta de Haendel, nem de
dpera, entiio pode deixar para amanha.

Malgoire ndo é Curtis, Mas tem aquela
seriedade integral que o musicélogo
americano ja havia do a0 nos

A .
que sao fanéticos, como eu.

As interpretacdes de Alcinda e Julio
Cesare com todo aparato londrino sob a
direcdo d'eJBonynge ndo & para ser

fornecer a melhor interpretagio em
disco da obra para cravo de Francois
Couperin, hd quase vinte anos atrds.
Bas Malgoire tem um inegdvel talento e
é justamente em Haendel que ele
melhor o revela. E verdade que seus
maneirismos pedantes, comi s¢ fosse o
Karajan da misica renascent ‘sta, é por
vezes irritante, Suas interpr o oes de
Xerxes e Rinaldo, ndo & * e, sdo
mais que recomendéveis. Elegantes em

como se poderia supor
pela colecdo de estrelas digna de um
desses retumbantes “lan¢amentos’ de
uma dpera de Verdi.

P

talento deveria estragar qualquer dpera
de Haendel, ainda mais com o italianis-
simo Bonynge no pédio. Mas ndo, -0
resultado ¢ bastante agraddvel. Talvez
seja a presenga’ do competente George
Malcolm no continuo. O elenco gé
estrelas na gravagdo do Jillio Cesarg
ndo é tdo impressionante mas também
neste caso o resultado final é defensd-
vel. A outra versdo existente com Rudel
dirigindo a Orquestra e Coro da Opera
de Nova York ndo é menos impressi-
onante pois além de Beverly Sils em seu
apogeu tem a colaborgdo de Mauren
Forrester e de Norman Tre‘ifla Nio sej
se preferiria esta 4 verso de Bonynge,
mas qualquer uma seria aceitdvel para
quem realmente precisa de uma gra-
vagdo do Julio Cesare, pelo menos
enquanto ndo é editada uma outra
melhor.

Estamos melhor servidos com Ari:
odnte pois hd duas excelentes versoes;
uma com Stephen Simon, dirigindo,
Orquestra_Popular e o Coral da Aca-
demia de Viena. A outra sob a diregdp
de Leppard com a Orquestra de Camerg
de Viena e as Vozés de Londres. Um

Em Alcina temos a gloriosa Su-
therland, a it a
suavissima Scutti, a excelsa Sinclair, a
mirelissima Freni, o inolviddvel Alva,
Tudo isso em uma tnica gravacdo! E
para deixar louco qualquer daqueles
“‘puccinistas’” manfacos que nio com-

bem dosado, uma adg:
dea leveza no estilo, sdo as marecas
lestas duas gravagdes que recomendn
sem reservas. E, isto, infelizmente,
quase tudo que existe por enquanto-
dispesigao do interessado.




