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W:ILLY CORREA DE OLIVEIRA

Nasceu em Recife — PE., em 1938. Apés estudos de harmonia
e contraponto estudou composigdo com Oliver Toni, foi bolsista dos
cursos de Darmstadt (Alemanha), com Boulez, Stockausen, Pousseur
e Bério.

Estudou msica eletrbnica com José Assuar no Estidio de M-
sica Eletrénica de Karlsrue e no laboratério da Phillips em Eindhover
(Holanda). Frequentou os estidios da RTF em Paris, visitou os esti-
dios de musica eletronica da Siemens em Minchen e o Kdln Rundfunk
de Colonia. Lecionou no Conservatério Lavignac de Santos, cola-
borou com a secg¢do de musica do jornal “A Tribuna” e colabora com
@ Revista de Arte de Vanguarda e Invengéo.

“KITSCHS" — Porque estdo incorporados nestas pecas, dados
diversos da problemaética Kitsch.

Todos os Kitschs sdo baseados em um sé material basico: Uma
série de frequencias (s6bre tensdes harmonicas) e uma série de
acodrdes derivados da série de frequéncias, (vide Kitsch N.° 3, pg. C3).

Cada Kitsch apresenta uma diferente utilizagéo do material basico.

WILLY CORREA DE OLIVEIRA

He was born in Recife. PE., in 1938. After studies of harmony
and counterpoint he also studied composition with Oliver Toni, he
was a scholarship holder in the Darmstadt courses (Germany) with
Boulez, Stockausen, Pousseur and Bério.

He studied eletronic music with José Assuar in the “eletronic
music studio” of Karlsrue and in the “Philips Laboratory” in Eindhover
(Holland). He frequented the RTF studios in Paris, visited the eletronic
music studios of Siems in Miinchen, and the Koln Rundfunk from
Cologne.

He also taught in the Lavignac Conservatory in Santos, and
Colaborates with the magazine called “Modern Art and Invention".

“KITSCHS” — because there are incorporated in these pieces,
many aspects of the Kitsch problematical.

All the Kitschs are supported in one, and only one, foundamental
theme. A serie of frequencies (under harmonic tension) and a serie
of accords derivated from the serie of frequencies (refer to Kitsch
n° 3 pag. ¢ 3).

unesp ™



kifsch nea WI“Y Covrea de Oliveiva

e =2 ai
= fe - -
= =
J: 38 5
i s.b
3 23 '
g 4 i 5 Jqg F .
e
l_’_._-J
RS STTTINe ¥
SEE'S #re 2 = S
, :
— 5 < < Wi "Il" P ; 2 M (= I o
e R R e e
v‘ ‘-;,' :bi{ H?: o~ 1
g 7
b
N N
4y g P _PP 3 (2N v T —7 iﬂ ~
| e L i R e
L Z= = 'R == o - = . E
"5 Praid ' “nf quy =
PP —==P pP<P m¥ P

»
Y
ol
\

NN
-‘ Kl
)
£
¢
t
A2

|

. 2
= ~ qf P =3 3 = - ”
-5 1y = D = s . J.-
: e syl j;aEégégigg
mg N - IS B e J =
. f et {4 5 =3
==Tee— S -
I~~~ o~ 3 ]
- gvﬁ — E E#%a:bgj /@ﬁ =3¢
~ - : e g — 1 : . —— = =
j‘};’ e VR o TR o s s =g
Q0 pp— B waEFE {7 S
- MmE P
Jz 96 " a5 -
2 3. - ¥~ -~
: SEAY & C M ¥
= = —¥ e —+ 1
27PT(PP w3 F G PPP
e 4 i PP_| 3= Y,
—— 3 - — — T -
q 7—b_IL - e 1= I". V =z

PP— = P
&) Copyright 1969 by RICORDI BRASILEIRA SA. - Rua Conselheiro Nébias, 773 - 1° andar - Sao Paule - Brasil
All rights reserved - International copyright secured - Printed in Brazil

p o2 AT g SR TR NS RIS A SR T LR Y

unesp



e

J:N &)
W"‘\'“““”'-M—--—------.; = = ,,a—')
T rwe o e %6 & FeS LU TG
i E— 'V
P PP‘ \ P § 2 1 i { qm =
SRl o8a s l:);.‘q._ re TP‘J_Jﬁs t" q‘?-;ﬁqu,_. e - 5 P f‘l

X The Eb must be 'P‘A"jec) with The same ivtensity attaived by

NME - 15unesp”



KITSCh N22

— = 15EC.

b
\ali“y Corréa de Oliveira

\ ¥ ¥ % e
—= ——— : = =
wly PPP
ol ¥ I & i \‘l
— * : >
PeD AN Tt A A A= 7
+
*
—l ® I!F 3 ' =3 :
j v - Hf)i PP P —
7 - > § g =
e~ r~_ — ~ — X =
e -
PP P - =
X < w N P of E“
) amf £ ) iy 32,442
g == 95 P 3 52
2 A} a
i —— — g"’ﬁ'_".—’—"r—’c = =
[_ A
L, T A L‘r / N =
> x v
§ . — S A A A AR E
*f — ==
(—__’J, 4 ——3 PP sempre P
= ——— %
T & P -
— . P
p= 8
' — r.ll J JP 4 IJJ J * /A .’lq > J - J
s [
=5 :
3 / qmi— P A ANNANAL
v v
=2s ¥ J‘ ﬁ;r
x A —a v
BS 4 %
= E g Sl =
253 =
7 'I = s
K J* \ s
l 1
‘ ‘ < = :
f . 1 & : -
i . I ———
P - QM}>P PP &
= —
— e = -
= et = y = *
- B
A /\ A\

NMB - 15 unesp”



b2

$
e J
L - A& = - _= -
*> = =
b «wn = aes=o Y
§ —_—T PP M 2 Gree—
p 2 . * h 4 &
e - : ==
' 4 S ? * N 3
LA\ /\ N S r /
g%----.- -- e P T R R
. i * +
L ¥ i A5 e s -3 g £ * =
[ T = = -—
% o — > == i é . — — = - -
. P M P T ™M PP
e ', S )
s — =
7 £ 3 M '
AN /\ =N 1~\i N {-
-
A - S ¥
E — ) DURING ThIS SILENCE ThE PIANST F} ‘{‘ C‘E_;_a L-Vyl 7
—_ - VRING ThIS SILE, VAN e o X T
P — PPP *:fgnsﬁr“ﬁ?w':ssegm%sﬁﬁi.. I“Vw | 1% & 7
? =
el N N\ A - /

L L
| i}
.

1 Duratiow =z demis equivilent o 4 sec. The +wwe Ventical Unes m The e xt@gn tes L‘n.i;l-s The S pace

. : fon Yhe occvenencics in TIME

=P
3 averticol live Linking two om wone votes togalhen 1y cquivalent o simvlbamcous attack (chond)

- 2 =
e S A e e AL NI N A B DN A NN Y1 1 o M N I8 sl O I T TRy IvrEx-Trmwmnmrs

"8 o homizon¥al line fomming A magh? Mjll. with a tajled vete means That (J7— ),
its dvaahom is equivale~nt do The LWL of The howisondul Live, ) scveral wotes

.

homizonieod Lnve!

S &BUTy:a bwo Acaded armsw means oo REST accomaing to (+s lenvgtt
T + - - oy q:. 6+4J

itsch w2 @ “Noctuewe' Dadicaded +o vy i fe

o
X

NMB - 15 unesp®



KlTS Ch N°3 Au)whk‘-uuruskw')(- ed
UJL)C-vﬁLﬁ/w‘»\ - £ " e

; = I N 1 <
- . | —— ~——

o sond.
i | J_ J | 8 PE / .

g il
T SEST——_

o0
e
v

- —\ 4
1
- :
Piu mosso . I -g
o s 1plspe L apf
:r JER | ¥ 1 | E 1 F ? —
e W W Tl
afe a ofe » s,
'l'|' L l ; ’— =
AU:J“ ~
a1 1 } s :FIP_P %
J t e —

:
#
i
T.

L
<)
11} 4
v
M| |2
I
it
DY
<]

N :;: ‘li n'il? c./N
92 g 5 TN L s
% f—:Fl [
"’wrc sovyde (d= #6-84)
- 2= 2

NMB - 15 unesp”

I







KITSCH N23 - INSTRUCTIONS
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KITSCH 1

Pagina a2 — O mi bemol deve ser executado com a mesma intensidade

atingida pelo dé sustenido.

KITSCH 2

Pagina b2 — durante éste siléncio o pianista permanece com o0s

bragos suspensos; c,omo se ainda fésse tocar...

INSTRUCOES:

1

Duragdo — 1 sec = 1 cm. As linhas verticais que ladeiam a
pagina, limitam o espago em que deve ocorrer o
-tempo musical,

— Como na partitura

Uma linha vertical ligando duas ou mais notas, significa que estas
notas devem ser executadas simultaneamente.

Uma nota simples (entre parénteses na partitura) deve durar até
0 aparecimento de outra nota.

Uma linha horizontal formando angulo reto com uma nota
com (figura na partitura) significa que esta nota deve ter
uma duragao equivalente ao tamanho de sua linha horizontal.
Se mais de uma nota estiver incluida néste tipo de notacao,
proceder sempre de acdérdo com o tamanho da linha horizonta
de cada nota em particular (figura na partitura). =

Para dois acontecimentos simultdneos (contraponto a duas vo-
zes), cada voz tem sua linha horizontal, que une tédas as notas
de seu grupo. Néste caso cada nota dura até a préxima, do
mesmo grupo, movendo-se as duas partes independentemente.

— a palma da mao estendida sobre as notas do cluster.
Proceder com movimentos ondulatérios de téda a mao, como
se eslivesse amassando algo. O resultado é similar ao som
produzido pelo shell chime japonés.

Pedal = (baixar) (soltar). A duragdo corresponde ao ta-
manho da linha horizontal (do pedal).

— uma seta apontada sobre uma nota significa que esta
nota deve ser acentuada.

KITSCH 3

INSTRUCOES:

Pagina ¢1 — exemplos musicais do repertério pianistico.
Pagina ¢2 — uma série de freqiéncias (lineares) e uma série
de acordes.

O pianista deve analisar cuidadosamente os Kitschs 1, 2 e 4 a fim
de melhor compreender o malerial (pag. c¢3) empregado nestas
pegas.

Os exemplos musicais funcionam como modélos.

O pianista deve ser fiel ao esiilo de cada compositor em todos
os detalhes — interpretacdo; interrelagdes de dinamicas; fraseado
etc. O andamento de cada modélo deve ser seguido estritamente.
Obs.: Todo e qualquer som empregado, deve ser oriundo do
material basico (pag. c3)

Cada acorde pode também ser usado horizontalmente, assumindo
uma forma melddica.

A série melddica s6 deve ser empregada duas vézes. Assim
pode-se alternar fragmentos da série com acordes usados hori-
zontaimente.

Os materiais, podem ser transpostos para qualquer tessitura de
livre escolha do pianista.

Durag@o aproximada do Kitsch 3. — 1'45".,
pianisla dedicara cérca de 15".

O tempo (15") dedicado a cada modélo, ndo deve ser executado
integralmente de uma s6 vez. Isto quer dizer — cada modélo
deve ocorrer na peca pelo menos duas vézes e sempre tenda
como seqliéncia um modélo diferente do apresentado anterior-
mente. Quando se apresentando um modé&lo, o pianista pode
utilizar algo mais que aqujlo que o modélo requer — uma evocagao

Para cada modélo o

de alguma particula — do estilo do compositar.

Quanto & segiiéncia de apresentagdo dos modélos, o pianista
n3o deve se deixar influenciar pela posicdo que éles ocupam
na pag. cl.

Tendo estas instrugdes como base, o pianista escreverd uma par-
titura que serd apresentada como o Kitsch n.° 3. O nome do pia-
nista deve constar como compositor.

KITSCH 4

Rodapé péag. d1 — Veja instrucdes na pag. d5

Rodapé pag. d2 — O baterista deve improvisar liviemente para o

acompanhamento desta sec¢io (d-120), embora
o andamento ndo deva obrigatériamente seguir a
marcagao metrocrémica de d-120. Duragdo do
improviso — 42",

Pag. d3 — Para ambos (pianista e baterista) — d-84.
Pag. d5 — Instrugdes:

a) O baterista deve gravar em fita magnética sua parte,
para ser usada em concérto.

Bateria

a) triangulo (grave)

b) prato

¢) tom-tom (agudo)

d) caixa com cordas

e) tom-tom (grave)

f)  bumbo

g) prato do hit-hat

h) caixa cilindrica do bumbo.

Baquetas

Feltro |

Madeira Il

Vassourinha |1

Metal IV.

Obs.: As baquetas estdo indicadas na partitura por
algarismos romanos de | a IV.

b)

c)

d) A improvisagao do baterista (pag. d2) ndo deve ser
baseada sébre o piano. E melhor que o baterista

desconhega a partitura do piano.

f) Apenas a duragdo deve coincidir (42"), e uma dina-
mica geral deve ser estabelecida pelo pianista.

e) Prato do hit-hat = o aberto fechado.

f) LV = Lascia Vibrare.

g) K = A baqueta deve incidir perpendicularmente
sobre o lado do prato.

KITSCH 5

O Kitsch n.° 5 é o resultado da combinagdo de fragmentos dos

Kitschs anteriores gravados em fita magnética.

111)

1) Grave em fita magnética, na velocidade de 19 cm/seg os
Kitschs 1, 2, 3 e 4.

N

De cada Kitsch, corte a fita magnética em oito diferentes
partes de fita com estas medidas:

1) 27 cm
2) 43 cm
3) 70 cm
4) 86 cm
5) 113 cm
6) 140 cm
7) 186 cm
8) 226 cm

Uma vez que vocé tenha obtido de cada Kitsch os oito frag-
mentos de fita, monte-os como quiser. Os fragmentos de
fita podem ser cortados em qualquer momento do Kitsch, seja
ao acaso ou de acdrdo” com um plano pré-estabelecido.

IV) Quando todos os fragmentos ja estiverem montados (aleatoria-
mente ou ndo), coloque uma fita de siléncio no inicio, com
um tempo suficiente para que vocé desga do palco, e procure
um lugar qualquer na platéia.

V) O pianista deve se aplaudir frenéticamente, "e incentivar o

unesp™

publico, para juntar-se a éle.



OBRAS DO MESMO AUTOR:

“Prelidio e Fuga” — p/ orquestra sinfénica (1960)

“Mdsica para Marta” — p/ orquestra (1961)

“Vérias Pecas para Céro” — (1962)

“Ouviver a Masica” — p/ orquestra de cordas e piano (1965)

“Divertimento em 5 Movimentos” — p/ orquestra sinfénica
locutor, garota propaganda, conjunto de lé, ié ié, quarteto de
cordas e regente (1966)

“Cinco Kitschs" — p/ piano.

WORKS OF THE SAME AUTHOR:

unesp™

Prelude and Fugue — for shymphonic orchestra — 1980
Music for Marta — for orchestra — 1961
Various pieces for chorus — 1961

To listen and see the music — for string orchestra and piano
1965

Amusement in five mouvements — for shymphonic orchestra, a
speacker, an announcer, a ie, ie, ie groupe and a maestro
1966

Five Kitschs — for piano.



Nova Misica Brasileira 1.° Série

ALIMONDA, Heitor
ALVARENGA, Delamar —

BLAUTH, Brenno

INDIC

CORREA, Sérgio de Vasconcellos —
DE CURITIBA, Henrique —

ELLMERICH, Luiz
FICARELLI, Mario
HERRERA, Rufo
IZZO, Italo

JAYME, Joaquim Thomaz —

KOKRON, Nicolau
MAHLE, Ernst
MENDES, Gilberto

OLIVEIRA, Jamary
OLIVEIRA, Willy Correa de —

PENALVA, José

SCHMIDT, Yves Rudner —
THEODORO NOGUEIRA, Ascendino —

TERRAZA, Emilio

VILLANI CORTES, Edmundo S

E GERAL

Estudo N.° 1

Estudo a duas vozes (1952)

Duas Pecas breves T. 32 (1969)
Contrastes (1969)

Trés Estudos Breves (1958)

Cancdo das Aguas (1952)

Dois Estudos (1969)

Estandos (1969)

Noturno (1960)

Pequena Suite em sistema dodecafénico (1969)
Estudo N.° 2 (Seresta) (1969)
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