Lue Ferrari e os problemas
da misica contemporinea

Willy Corréa

PARIS, outubro — Luc Ferrari, jovem inte-
gnme do Groupe de Recherche de la Radiodi-
usion et Télévision Francaises, ¢ um dos mais
ativos compositores do movimento musical con-
tempordneo. Autor de vérias pecas instrumen-
tals e experimentais (concrelas e eletronicas),
suas obras ja foram executadas em Milio, Paris,
Palermo, Darmstadt, Bruxelas e em outras Ccapi-
tals e cidades européias; ¢ também o autor da
mt.x,xxcn Para o longa-metragen “L'Egypte Anclen-
ne”, de Jacques Brissot; dirige atualmente um
grupo de instrumentistas em experiéncias de im-
provisagdes; no campo tedrico, escreven virios
artigos sobre diversos problemas da musica con-
temporéinea, publicados na “Révue Musicale” e
no nmnm_) especial da R.T.F.: “Situation de la
Recherche”. Além de conferenclsta, apresenta-se
regularmente como nstiuiiciilista ¢ sogente.

Mais do que uma promessa, Luc iemrl ¢
hoje uma afirmacio no movimento musical eu-
ropeu, Por isso, julgamos oportuno entrevisti-lo.
Formulamos sete perguntas, ¢ fol nos estidios da
R.T.P. que tivemos ocaslio de ouvi-lo,

A nossa primeira pergunta: que lhe “move”
& s¢ exprimir por meio da musica experimental
(concreta), e em que sentido esta influénela sun
musica Instrumental?, assim respondeu Luc Fer-
rari: “O que me levou a fazer musica experimental

¢, em geral, o mesmo que me empurra para o
desconhecido. ~se necessério que um com-
for passe pelos diferentes métodos e pelos

ferentes melos de fazer musica, A musica
experimental, prosseguiu, ¢ uma aventura inco-
moda, pois ela perturba os habitos que temos de
escrever musica, de nos servirmos dos instrumen-
t0s que conhecemos, mesmo porque ela nido tem
sistema” .

“Estas sflo as mesmas razbes que também
me levam atualmente a procurar a escrita ins-
trumental nas formas que a aventura da musica
experimental me ensinou. Sio ainda alvez estas
mesmas razoes que me tenham levado, no inverno
passado, a tentativas de experiéncias de improvi-
&cg}m-dirlgldu, com um grupo de instrumentis-

A pergunta que a seguir lhe fizemos, sobre
as consequéncias historicas da musica concreta,
mereceu estas consideracoes: “parece-me que a
musica experimental, seja ela concreta ou ele-
tronica, € um dsenvolvimento normal da historia
musical. Ela ndo é certamente um fim, mas
¢ & consequéncia de uma das componentes da
evolugio musical”,

“Respondo a0 mesmo tempo & sexta pergunta.
Tenho para mim, grosseiramente, ou muito geral-
mente, que a musica oscila entre dois polos fun-
damentals: de uma parte, as preocupagbes for-
mais; de outra, as preocupagbes materais, Estas
preocupacoes nio vio necessiriamente ligadas,
pols Ja ¢ bastante dificil tratar de um s6 problema
numa vida inteira”,

“Se tomamos éstes dois polos principais,
podemos por de lado as preocupacoes formais, as
preocupacoes de ‘linguagem, € encontramos o
musica serial (Webern, Boulez, Stockhausen) ¢
enfim, a musica eletronica. De outro lado, as

preocupacoes materinis, que comportam -
mente a nﬁcro—hnme%nm , Bartok,
Stravinsky, Varese, d na con-

creta”.

Prosseguindo, jh agora respondendo & nossa
terceira pergunta, sébre misica e sociedade, dis-
w-nm&m:ww.mm

desem

precisas. & socledade a Incumbéncia de
tomar as obras, assimilé-las e de as ex em
funciio do seu desejo. De certa @ 80-

cledade, com seu temperamento, desempenha o
papel de uma maquina & manipular as obras”.
“Em qualquer hipétese, continuou, as expii-
cacbes que ela poderia dar nfio tém qualquer
importancia, A8 intengbes do autor jamais sero
e, ademals, isso também carece

a“%:&e mmé ¢ que mm.ohn
o ¢ um A
l.lllu-los a seguir sdbre o publico e

a0 ouvlr a musica contemporanes,
em conta a sua propria experien-
108 0 jovem compositor que, em

de Qliveira

geral, as reacoes do publico, diante da musica
contemporanea, sio extremamente mediocres.
Com efeito, “¢ pregiso lidar ou com um publico
muito educado ou com um publico te
esnobe, para termos al reaghes acima da
média. As reagbes violentas, positivas ou ne-
gativas, sio comumente bastante dispersas. Por
outro lado, o piblico fiea chocado pela auséncia
do visual, ou seja, a orquestra”. -

Algo imista fol a resposta & nossa quinta
m\rg||nta.mn o future da musica, “Crelo que
@ musica pura — prosseguiu Ferrari —, seja ela
instrumental ou experimental, nio terd prova-
velmente muito futuro diante do publico. Puuo
que o futuro estd antes numa co das
artes, talvez como Wagner a tivesse imaginado,
wuito embora éle tivesse ecolocado o problema no
quadro da Apera tradicional e, mesmo su!’m
tenha néle realizado uma especie de icvolugio

Sobre os seus principlos de trahﬂho’.'u pai-
tlam éles de “tabelas pré-estabelecidas” ou de
uma escuta, de uma observaciio da natureza e d‘u
som concreto em Seus aspectos peicol6gicos e L-.
slologicos, assim se expressou o jovem compomm‘
francés: “Os principlos nfio existem, porque todos
o principios sio falsos, Se alguns dio mma:
do, é porque éste desafia aquéles, passando & te:
um valor “a posteriori”,

Continuando, disse-nos: “Justificam-se mul-
tas vézes os principlos pelos resultados. Aqui,
porém, trata-se de visar a um resultado com &
ajuda ‘de um principio momentineo. Os prinei-
plos siio entdio considerados como excitantes da
imaginacio e niio como bases de reflexdo mistica
A tnica mistica possivel ¢ a da ordenagio, ba-
seada numa observagio, Observagio da nature-
za, de sua organizagio visual, temporal, sonora,-
ele,, e da estrutura dos sons no estado bruto”.

Ferrari {éz uma pausa, e prosseguiu dizendo
que “teriamos assim uma dupla observaciio, uma,
a organizacho da natureza, podendo servir de
condutor para uma forma musical geral, outra,
a estrutura dos sons, podendo servir de guia para
a fabricacdo de detalhes musieals, No primeiro
caso, trata-se de articular uma forma musical
justaposta a outras formas vitals muito simples,
nfo tendo por outro lado ligacfio com a musica,
mas servindo-lhe de justificacfio. No outro caso,
08 sons encontrados ou inventados devem pro-
curar seu lugar nesta forma geral e justificada,
¢ devem, igualmente, desdobrar seus corpos o
mais normalmente possivel. E da oposicio desses
dols polos, geral e particular, que nascem os su-
cessos, as dificuldades e as obras”,

Finalmente, colocada a tultima pergunta, $0-
bre a possibilidade de a musica experimental
permitir novas descoberlas ¢ um agudo sentido de
invencio, Ferrarl féz as seguintes referéncias: “A
musica experimental, ainda que mais dificll de
fazer do que a musica instrumental, permite-nos
responder aos problemas mais profundos da mu-
sica contempordnea. Ela permite sobretudo a
obtencio de uma complexidade sonora & qual a
orquestra nfio pode chegar, A riqueza de ma-
teriais, complexos em si mesmos, estabelece as
relagoes formais num nivel muito elevado, O
manejo dos elementos sonoros faz com que esta
musica possa sempre estar em perpétua evolugio”

’

Lue Ferrarl trabalhando ues estodios da RT.F.
(Paris)
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