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‘suplemento literario

- Jorge Peixinho pensa a musica de hoje

Willy Corréa de Oliveira

forge Peixinho, portu-vues, 30 anasy é um
mais_destacado: cnmpmlmru
de hoje. Sua obri, kdcsdu s “Sucessons l[méln
cas” até sua inconclusa “Quatro Estagdes),
testemunho de um trabalho original, em Constan.
te evolugio: o desenvolvimento logico da lingua-
gem fundamentada mas esperiéncias dos compo-
sitores post-webernianos (Stockhausen, Pousseur,
Boulez, ete) que abriram novas perspectivas pa-
Ta o curso da criagdo musical da segunda metade
do século i
rreira de Jorge Peixinho spresenta as.
pectos multiplos.—Regente, pianista e professor de
composigio do Conservatério do Porto. Seus en-
saios e escritos tedricos tém sido divulgados em
Tevistas especializadas da Europa e da América.
Dirige e organiza festivais de musica contempo- =
ranea para a, fundaco Kaovste Gulbenkian, Par-
ticipa_atlvamente dos festivais lnlema:lunnh de
Darnstadt, Donaueshingen, Royan, Madri
Atualmente Peixinho se encont

no Brasil,

1) Como se manifesta o publico portugiés
diante da musica contemporanea?

Em primeiro lugar, é necessirio acentuar que
Portugal é talvez o pais-da Eumnn um que me-
nos musica contemporane; mada, nao
e‘(lsllndn sequer uma ylﬂnlﬂcawu s!(emillel de
concerlos (por minima que sejn) de musica atual.
Prelendese assim cristalizar ainda mais as gen-
les em posicdes . conformistas, inertes e reaciona-
rias. Nos esporddicos concertos que tém sido rea-
lizados, o publico portugués (melhor dizendo o
publica de Lisboa) tem reagido de modo geralmen-
te ndo muito dlﬂlnlo do dos centros musicals i
ternacionais. Hi sempre um misto de facgdes in-
tercscadas, algurmas a46 entusiasticas, faotos rma:
clonalmente adversas e facgdes incomodadamen-
te pseudo-ndiferentes. ‘Por outro lado, & claro,
o publico é uma entidade extremamente dificil
de definir. Em relacio ao publico potencial que
mais pode interessar, o publlco jovem, em partl

gragio “musical” de elementos extramusicais (cé
nicos, visuais) em Kagel.

V) Que pensa de John Cage e do Cagelsmo?
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Considero John Cage uma das
mais fascinantes do século. A sua influéncia, nio
56 nos Estados Unidos, mas também na_Europa
{todos o sabem) fol poderosissima ¢ imprimiu até
fovo rumo @ evolugdo da propria musica euro-
péia nos ultimos anos da década de 50. Como
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compositor, Cage tem obras
refuto entre us mais importantes do nosso tempo:
basta citar “Construction in Metal”, “Music of

" Changes”, o Concerto para piano e orquestra, -

tre outras,

—_—

No entlnln. peh sua propria a
personalidade _de prestase pouco, a meu
ver para mnmmlr l cabega de uma corrente mu-

do, 0 “cageismo” tem revelado, a
alor parte das vézes, pucleo de compositores

cular a juyentude

i, uo em Portugal tho generosamento o por:

vézes até heroicamente tem sabido assumir as
suas responsabilidades civicas, forgoso é reconhe-
cer, de um modo geral,
e artisticas da maioria témse revelado confusas,

)nrlclpandn como membro do juri
I da Guanobara. Anteriormente, estéve
!w Brnsl] em janeiro passado, a convite do VI fes-
tival e curso internacional de Curitiba, quando
assumiu a cadeira de composicdo. Em Curitiba,
em Sio Paulo e em Santos apresentowse como re-
gente, pianista e proferiu algumas conferéncias.
Quem ouviu Jorge Peixinho nesta ocasiao pode
constalar a transparéncia e o fundamento do pen-
samento do autor de Euridice Re-amada. Nesta
entrevista Peixinho fala o que pensa sébre a mu-
sica atual e lanca alguns dados sobre sua propria

J) Existem, na histéria da musica portuguésa,
anfecedentes que houvessem influido diretamente
na-formaio _de nml linguagem ‘musi tem-
~poranea em Portugal?

a_eclosio dn muma de \anuumdn em Por-
tugal nio existe nenhuma espécie de descendén-
cia direta de compositores nacionais anteriores,
Esse fato ¢, alids, a unica constante “tradicional”
a0 longo da histéria da musica em Portugal: uma
auséncia de verdadeira tradigio, tomando esta
palavra ao sentido de um fluxo vital e vivencial
no qual se vio inserindo ao lonigo do tempo, to-
das as transformagdes e metaformoses, Sempre

TID Dentre os wirios problemas ]evlnudol pa,
lo estagio atual do desenyolvimento da lingua;
musical, qals_os que mais destacadbmente Ihe
interessam e norteiam seu trabalho?

Sempre e preocupou sobremaneira a ‘cria-
¢io de uma linguagem pessoal, original e dotada
de todas a3 qualidades necessirias pera uma auto-
evolugio permanente. Nesse aspecto, a insercio
de novos vocabulos musicais (objetos sonoros, ele.
mentos . estilisticos alhelos ao universo serial etc)

a formular um sistema flexivel de llll!lrlclo .
assimilagio,

Atualmente os problemas que mais me preo-
cupam musicalmente estao, porém, ligados & criagip
€ elaboragiio de formas flexiveis ou aber! con-
sequente renovagio da problemitica temporal da
musica, tentando colocar em novos térmos o bi-
noémio formatempo (nio s6 o tempo entendido

que as opcdes culturais.

e de cunho
epigonal. Um grande compositor europeu  (Stock-
hausen) soube assimilar certos aspectos fundamen-
tais da poética de Cage e projeta-ios 4 luz da sua

ortissima_personalidzde. E reconheco em- Sylvano
Bussotti o compositor com mals originalidade ¢

criador entre todos aqueles que com Cage

malorés afinidades estéticas & Ideologicas tom tes.

suas obras, que eu saiba, pouco uso
voct s e ‘proceeton slsutirin obus. per que?
Fol ma “Euridice Reamada”, obra para coro
misto e orquestra composta em 1968, que eu usei
ot ‘processos sleatrios mais Taciaiy, eonterindo
ao_regente em certos momentos
Sicos de orquestra grande parie da rosponsabli
dade pelo resultado momentaneo ou até pela pré-
pola orlontagho. da. obea, No entauto, Zanct
uso dos_ proc e V. so
refere, pela simples razio do desejar exerce
ultima’ anélise, um contrala global de modo 4 po-
der dominar ‘as linhas gerais ds forma musical
 a obter uma garantia de qualidad
VID Nés musicos manipulamos signol‘ Signos
musicais, ordenados sintaticamente. A linguagem
verbal, por outro lado, se manifesty em trds nic
intético, semantico, pragmatico, Acredic
uma- musica essencial:

como_“duragio” — relagio d
com o tempo-cronolégico — mas sobretudo o tem.

como_“vivéncia® — com todo o seu fluir e a
riagdo de campos polvalentes de tempo. passa-
. do,

a musica em Portugal foi r uma
completa discontinuidade entre épocas e geragdes,
e mesmo quando, em certos momentos histéricos,
um_vislumbre de_evolucdo organica de uma tra.
dicio musical se ja_descortinando, esta era abrup-
tamente interrompida, A nova geragio portugu
sa_descende, pois, unicamente do grande mov
mento musical inlernacional que se afirmou no
apés-guerra, S6 numa fase posterior, digamos as-
sim, comecamos a redescobrir alguns possiveis
znlecedentes na mossa cultura musical, suscepti-
veis_de alguma ressonancia atual: principalmente
. Lopes Graca, nalgumas das suas obras onde
2 linguagem ¢ mais depurada ¢ estruturalmente

IV) Quais as tendenc’a! mais vélidas da mu-
sica de hoje?

Para mim, as tendéncias mais vilidas da mu-
sica”de hoje sdo a de Stockhausen, com todas as
sucs pesquisas de novos universos sonoros e de
uma nova comunicagdo musical;
marche fascinante tendendo para a formulagio de
uma nova semantica musical; a de Nono, compro-
misso criadoramente assumido entre um conteu-
do politico e uma expressio pessoal em plena evo-
lugdo; e ainda a de Ligeti, com as suas pesquisas
[ormlls e de textur:, a de Boulez, com as ulti-
ortodoxia serial; as pesqui-

mais rica e ainda as pesqs
Luis de Freitas Branco no "Vlthak" 1913).

ils hirmémcn sht!miﬂcn de Pousseur ¢ a inte-

e
mente semantica? Como v& vocé o aspecto seman-
tico e o pragmético da linguagem musical?

Uma musica essenclalmente seméntica nio
creio que possa existir, Temos o exemplo do "hap-
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Fragmento do estudo n.° 1 de Jorge Peixinh

bre a folclare de vérios paises (também de Lucia-
1o Berlo) e a Opera “Votre Faust” de Pousseur, na .
qual é posto a funcionar todo um sistema orci-
nicamente constituido e destinado a assimilar e in-
tegrar os elementos estilisticos e estruturas de lin-
guagem ao longo de 1bda uma evolugi historica,
Monteverdl até aos nossos dias, Algumas das
Uitimas abtas do.Slackhavsen sk tamibbm mulis
ricas de carga seméntica, em especial os “hymnen”
baseados, como elementos primogénitos da estru-
tura da obra, em virios hinos nacionais; ¢ a “Tele-

clss estlisticas deverio funclanar como ponto of
referéncla cultural e como elemento de “ban: ﬂ
de”, integriveis embora numa nova ordenagio sin
tatica, Estes consideragdes entroncam ja no as|
pecto estilistico e formal, mas sempre ﬂ:useemnl

rel que essa obra seri também um estudo e um;
pesquisa sobre as possibilidades de orientagio mil
tipla de uma forma no tempo; a cada momento)
pols, o discurso musical ird defrontar miiltiplas hij
poteses de orientagao estilistica, A infra-estrutura

obra de Chopin

musik”, na qual sio integrados
elementos musicais mais' dispares, provenientes de
tédas as regides do mundo.

Nas minhas obras da fase mals récente, tenho
Introduzido e procurado incrementar o aspecto se-
mantico. Na, “Euridice Reamada”, por exemplo, a
carga semdntica do titulo (a um nivel extramusi-
cal) influenciou-a propria estruturagio musical, le-
vandome a procurar “Artificialmente” e quase a
posteriori um relagio mediata, melhor dizendo,
uma metarelagio com o mito de Orfeu, através da
lnlrvducm de citagoes de Monteverdi e de’ Cluck.

¢des”, a carga semdntica’ au-
menmu sensivelmente, a ponto de poder competir
numa situacio_de equilibrio instével com o aspec-
1o sintatico,
nada ou influenciada por el
Um fendmeno anilogo se verifica também numa
obra escrita' 20 ‘mesmo tempo que esta iltima:
“Mémoire d'une présence absente”.
vin vocé trabalha em uma obra

penhls" que é uma criagio
tica, mas o “happening” j& ndo é uma obra, nem
um objeto musical. E na medida em que o carater
essencial da semintica se acentua, a-obra serd
cada vez menos musical, mesmo no sentido loto
da palavra, Agora ji acredito plenamente numa
musica prevalentemente semantica, no sentido em
que os valores do significado se sobrepdem e adqui-
Tem vrevnndeﬂncll sdbre os valores do signifi-
cante. Os exemplos als que conheco sio
a 3.a parte da Sinlnllh de Berio, construida s6-
bre uma infra-estrutura extraida de Scherzo da
2.2 Sinfonia de Mahler e baseada num jdgo mmln
el: bomdo de citagdes, "C!ll ut dire que...", fun-

dada em pesquisas morfoldgicas  semAnticas o

ol piano, baseada sobre wm dos vestudos” do
in, Qual a razio de seu interésse em rema-
sipular Chopia?
0 “Estudo_sobre Chopin” serd provivelmante
0 3.0 de uma série de estudos para piano que estou
realizando, e-dos quais ja est terminado o pri-
Tmeiro, (-émoiro duno présence absento™), A ori-
gem do meu intéresse em remanipular Chopin fun-
damentase especlalmente em dois aspectos:
prevalentaments semintico e outro estilistico e for-
mal. O aspects semdntico estd lgado & “recupe-
em termos atuais de elementos e perspec-
e e g i o compositores mais conhe-
cidos & amados do grande publico, As reminiscén-

da forma global do Estudo deverd ainda ser ex
traida da

1X) Conte-nos sobre a sua ml-bnr-cin tm
centes obras coletivas de Stokhaus J
Colaborei diretamente com Slokhausen nas du
realizacdes extraordinirias levadas a efeito em|
Darmstadt em 1967 ¢ 1968, respectivamente “En.
semble” e “Musik fur ein Haus primeira, dos
ze compositores sob -a_orientagio de_Stokhausen|
realizaram uma obra coleliva com 3 duragio de 4
horas. Cada um de nés compos uma partitura com
1+ duragdo total da obra, destinada especlaimente|
2 um instrumento (no meu caso, trabaixo).
© nosso trabalho individual fol réalizado em estrel
ta ligaio e interdependéncia, de modo a se con.
seguir uma, arliculaco_suficientemente organica,
na “Musik fur ein Haus”, o objetivo principal foi
o de realizar uma obra coletiva executada simule
tineamente em 4 salas diferentes, Nesta obra, ca-
da compositor com) pos uma obra parcial indepen.
dente, inscrita na duracio total de 4 horas. En.
quanto que em “Ensemble” se elsborou um nicleo
de_partituras musicais b varide
Veis'de deterrainagao, toda  misica dg “Musie fur
ein Haus” foi produzida g partir de interpretagio
de textos'verbais por nos elaborados, os quais de-
veriam sugerir de modo extremamente aberto um
“processo” musical, Em ambas as realizacoes foi
utilizado um sistema elect: ciistico muito com.
plexo (varios microfones, amplificadores, potencio-
metros @ alto-falantes), que tenha, por finalidades
fundamentais, operar_transformagdes do material
instrumental produzido, conferirlhe direcoes fore
mais ou cspacials, valorizar-he certas caracteristi
cas e hierarquizar os planos musicais da grande




