eitores (!) - perdoem-me se

volto a falar (ainda) de mi-
nha recente viagem a Tailindia.
Apenas que hoje, ndo cantarei ala-
bangas nem contarei exoticidades;
parece-me que posso contar com
vossa alengdo. A queima-roupa:
me move a revelagdo de um docu-
mento inédito, histérico, da mais
alta importancia para a historio-
grafia musical do ocidente. Trata-
s¢ de um recorte de jornal (do
Zeiischrift fiir Musik Heute, de se-
tembro de 1757) amarelecido, com
tragos de tragas rescendendo forte
a antiguidade,

O interesse deste documento,
posso afirmar, nio se origina das
delicias olfativas do homem de
hoje diante de envelhecidas gave-
tas de sacristia, nem das tendén-
aas aecrofilicas do pensamento
burgués em fuga. O interesse se
prende o que no documento con-
vem i reflexdo. Esse recorte se en-
cantra na hiblioteca da Universi-
dade de Thamasat e, segundo o sr
| Sakani Pramaine, deve ter chega-
| do a Tailandia por mdos de um di-
| plomata francés, o dr. Jean Rivié-
re, em |78%. Trés anos antes o di-
plomata francés passara alguns
meses em Viena - freqdentando o
circulo do bardo Van Swietten - o
que de acordo com as revelagbes
do bibliotecario da Universidade
de Thamasat, decide sobre o per-
curso do dito documento. Mas 40
que deve de fato nos ocupar: o re-
corte em questdo é de um artigo:
“Bach esta morto”, assinado por
Peter Bohle, jovem compositor e
mestre-capela em  Darmstadt.
Aqui transcrevo alguns fragmen-
tos, traduzidos por nossa amiga,
dra. Silvia Moorbach:

“Ponto limite de eqiilibrio, o
“Cravo bem temperado” é o ma-
nifesto inaugural da escrita tonal e
uma das fugas do 27 volume é
exemplar, a nona: € licito a qual-
quer um meditar sobre esta tio
“medievalesca” pega como um
produto tipico do pensamento do
passado.”

Willy Corréa de Oliveira

-~

Manuscrito de Bach

Um antigo manuscrito encontrado falando sobre o

desaparecimento da obra de Bach...

depois uma previsao de Pierre Boulez, dizendo o

mesmo de Schomberg...
Triste coincidéncia!

De resto, 4 confusdo, nas
obras tonais de Bach entre a tona-
lidade € o contraponto ¢ suficien-
temente eaplicita de sua impotén-
Cla a entrever o uﬂiVCf\U sonoro
suscitado pela tonalidade. A tona-
lidude nid consiste entdo que de
uma lei rigorosa para controlar a
escritura de um cromatismo (bem
temperado); sem que atue noutro
papel sendo no de um imstrumen-
to regulador, o fendmeno tonal
foi, por assim dizer, passado des-
percehido por Bach.”

“Tudo somado, uma logica de
engendramento entre as formas
do tonalismo propriamente ditas ¢
4s estruturas dCflVUdiﬁﬁ estava
em geral wusente das preocupa-
¢oes de Bach.”

“As formas medievais ou do fi-
nal da renascenga que regem 4
mator parte de suas estruturas
nao estavam historicamente de ne-
nhuni modo ligadas 4 proposta do
“Cravo bem temperado”, o que
produz um hiato inadmissivel en-
tre as infra-estruturas dependentes
do fenomeno modal e uma lingua-
gem na qual apenas percebemos
as lers de organizagio. Nido ape-
nas 0 projelo que se proporia ma-
logra: o que vale dizer que uma tal
linguagem. nido se consolida por
eslds arquileturas; mas o que se
observa € 0 evento contririo; estas
arquiteturas aniquilam as possibi-
lidades de organizagio nclusas
nesta nova linguagem, Dois mun-
dos sdo incompativeis: e se tem
tentado a justificativa de um pelo
outro.”

“A persisténcia, por exemplo,
do contraponto, de uma inter-
reluagdo de vozes em uma polifonia
ainda acorde com os modelos dos
mestres flamengos. Diriamos de
bom grado que nos encontramos
em presenca de uma heranga das
menos felizes devido s escleroses
dificilmente defensiveis de uma
certy linguagem bastarda adotada
pela renascenga. Nio € somente
nestas concepgoes caducas mas
tanto igualmente na propria escri-
tura que nos percebemos as remi-
niscéncias de um mundo abolido.
Sob a4 pena de Bach abundam,
com cleito - ndo sem produzir
umi neurastenia -, os clichés de es-
critura tremendamente estereoti-
pados, representativos, também
ai, da renascenga @ mais ostenta-
1or1a ¢ 4 mais obsoletd. Queremos
falur destas coloragdes decidida-
mente modais; queremos assinalar
certas ornamentacdes; ainda, das
proliferagdes camonicas, du repar-
tigdo das vozes, das imitagdes can-
crizantes, do contraponto duplo,
que soum terrivelrente vazias e
sd0 - bem propriamente - dignas
de suas especificagoes de **partes
secundirias”, Assinalemos enfim
o emprego rabugento ¢ insulso de
uma pulsagio irrisoriamente
pobre, digamos desagradavel,
onde certos ardis de variagdes em
relugdo 4 métrica renascentista
sdo desconcertantes de simplorie-
dude e de ineficicia,”

*Como poderiamos nds entdo
simpatizarmos sem fraqueza com
uma obra que manifesta tais con-

Bach

tradigdes, tais insanias? Apenas s
manifestam no interior de uma

técnica rigorosa, a Unica salva-
guarda!"

A esta altura Peter Bohle mani-
festa seu desagrado pelo periodo
leipsiguiano de Bach: por exem-
plo, pelo emprego do “recitativo e
aria Dacappo™ e da acomodaliza-
¢do da escrita tonal. Dos resqui-
cios na escritura de procedimentos
de setenta anos passados. Pena
que o mestre-capela de Darmstadt
ndo tenha vivido o suficiente para
escutar (saber escutar) a GRAN-
DE FUGA do mestre de Bonn...
Mas as bulerias de Peter Bohle
ndo param por aqui: 20 anos mais
tarde ele retorna sobre os mesmos
argumentos, reincidente, nas en-
trevistas com Celestino Damilano.

Ainda como
este fragmento

“Mus a causa essencial do revés
reside na incompreensio profun-
da das fungdes tonais propriamen-
te ditas, engendradas pelo princi-
pro mesmo di tonahdade - sendo
estas se adivinham sob um estado
mais embrionirio que eficaz. Que-
remos dizer portanto que a tonali-
dade intervém em Bach como me-
nor denominador comum para as-
segurar @ unidade semintica da
obra; mas que os elementos da lin-
guagem assim obtidos sio organi-
sudos por uma  retor pre-
existente, ndo tonal. Estd ai, pen-
sumos poder afirmar, onde se ma-
nifesta a INEVIDENCIA provo-
cunte de uma obra sem unidade
intrinseca.”

“Assim nio hesitaremos em es-
crever, sem nenhuma vontade de
escandalo estipido, também sem
hipocrisia pudica ¢ sem inatil me-
lancolia: G

BACH ESTA MORTO"

Recordo-me bem, era uma tar-
de chuvosa, dmida: estdvamos no
“Lallouette”, um “american bar"
na rueln que sai da Praga de Bang-
koc. Tomivamos um xerez, eu,
Sakani Pramaive ¢ o dr. Puey Tre-
moj. Discutia-se o recorte do

conclusdo mais

**Zeitschrift'” da biblioteca de
Thamasat. Ainda. O tempo me
afligia, pois deveria conseguir um
taxi que me levasse ao aeroporto.
“Acalme-se, rapaz, hi tempo',
disse-me o dr. Puey. E sem inter-
rupgiao continuou: “Olhe, vale a

na 4 leitura de um artigo de

ierre Boulez sobre o compositor
Arnold Schoemberg. You te en-
viar uma copia. A coincidéncia,
aténo titulo, é de uma tal cruelda-
de.... “Schoemberg est mort”(’).
Lendo o artigo vocé vai entender
por qué. £ preciso: a arte é um fe-
nomeno humano'...

E continuou falando, a voz
emocionada de quem acerta con-
tas com 0 mundo. Eu o escutava,
mas mais parecia gue ele pensava
em vos alta. Entre tanto mais, o
dr.Puey Tremojy ¢ um ornitologis-
tia que atualmente se acha no Viet-
ni, estudando - in loco - 4 mu-
danga de plumagem parda um novo
trahalho que deverd ser apresen-

tudo no Congresso de Bruxelas em
77

Aqui, escrevendo este modesto
relato, ainda me ressoa a voz do
dr. Puey: “Olhe, vale 4 pena... a
comaidencia até no titulo.., ...a
arte ¢ um fenomeno humano, o
mats humano que existe ¢ nio
deve ser medido na medida de
uma Gnica ¢ privada consciénciy. ..
Vocé jia imaginou um Webern, as-
sim ferindo tanto Mahler(’) (por
exemplo), 4 ponto de mata-lo e,
enterrando-o, bramir (“sem me-
lancolia inatil”) que Ele EST
MORTO™

I Pierre Bou “Schoemberg est
et “Relesés d'aprendin” a pag
265 Collection ™ Tel quel” aux Fditions
Seml, Paris, 1966

2 Suas creferindo-se a Webern) pri-
mciras compastgies revelam um forte
lwamie comi a tradigdao pis-rimdntica, os-
pectalmente com Mahler de quem, du-
rante tda a v, guardon uma grande
fidelidade na mieminia” Pierre Boule:
subre Webern in “Relesés daprenii”,
Py 467
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