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Pluralidade de leituras

ada obra de Mahler € uma

tessitura de SINTAGMA
de sintagmas; sintagmas que se re-
definiram pelo uso, atingindo o
estado paradigmatico. Importa,
na utilizagio que faz Mahler des-
tes sintagmas-paradigmas, que
s3o tratados como se fossem moti-
vos ampliados. E analisados como
motivos amphados - sem que se
descodifiquem  semanticas  particu-
larizantes - resulta em algo pareci-
do com uma ampliagdo de articu-
lagdes de estruturas de motivos ¢
de frases. (Se insisto nas “amplia-
¢oes”, insisto porque verifico nes-
te particular, uma direqdo para a
compreensibilidade das duragdes
das obras de Mahler). Poucos
compositores revelaram com tdo
extraordinaria ciéncia, o dominio
dos eixos da linguagem: cada obra
de Mahler é (a0 nivel estritamente
sintatico) uma exposi¢do do pro-
prio processo composicional=
criagdo e/ou selegdo e concatena-
¢do.

Nio quero dizer que Mabhler -
de costume citasse os sintagmas
ipsis-literis: escrevia aproximagoes
com o.gbjetivo de conservar gntac-
tos os gonteddos seminticoy dos
origindis. E isso o que lhe ifnpor-
ta. E € evidente que sua obgs ndo
contém upenas este tipo de mate-
rial, embora, este seja um aspecto
tio relevante dentro do quadro do

Wriw rd as
yaben wunderhorn™. O certo €
que ele ndo se coloca diante deste
repertdrio com assombro estético;
sao significados éticos. Este reper-
torio - um conjunto restrito de
signos - se transforma, manipula-
do por Mabhler (através de justa-
posigdes e sobreposicdes) em fra-
ses e ideogramas prenhes de reno-
vadas significagGes. Significagdes
e renovadas significagdes sdo as

constantes do discurso mahleria-.

no. Constantes originadas do mes-
mo repertorio, revindo em cada
sinfonta, mas redivivo pelas varia-
¢oes insufladas. E, dobras sobre
dobras, 0 _conuntot5 a obra
i€ Gustav Mahler ndo configura
cada obra em particular? Obstina-
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do, obcecado ele repensa em cada
produgio a mesma pro sigao
(obsessiva): A sinfonia deve ser
como o Mundo. Ela deve tudo
abarcar” “*Como pode alguém ser
feliz enquanto um Unico ser na
terra ainda sofra?"

Mahler, utilizando sintagmas-
paradigmas, nio o faz a maneira
dos compositores nacionalistas.
Estes afirmam um homem delimi-
tado por uma fronteira (mesqui-
nhamente apenas uma cor impres-
54 em um mapa - no futuro - ana-
cronico). Os paradigmas mahle-
rianos sdo indices de um Homem
miseriavel porque ainda situado
neste mapa surgido de opgoes
equivocas.

Fugindo de mais uma das recor-
rentes cenas de violéncia entre
seus pais, Mahler tropeca em um
*orgio de barbarie” gue irrompe
a cangdo popular **O der liehe Au-
gustin”'

*Segundo Mabhler essa conjun-
¢do subita de forte tragédia e de
divertimento mambembe devia
desde entdo ficar fincada definiti-
vamente em seu espirito, € cada
um desses estados de alma, no fu-
turo, viria provocar invariavel-
mente o outro”. (Freud, citado

por Ernst Jones.) Assim, se en-

trelagam a banalidade ¢ a informa-
¢do mais absolutas. Componentes

de um mesmo complexo em queas

contradigde: esolvermiem uma

VA SINTAXE que s6 os cria-
dores do futuro viriam consciente-
mente estabelecer as regras do jo-
go: metalinguagem e lingua-
gem objeto. Mas o certo € que 4
obra nao se confina dentro dos li-
mites da sintaxe, apenas. E a escu-
ta demonstra o 6bvio desta sen-
tenga, Por trds das relagdes sinta-
ticas, haviam **programas’ eiabo-
rados com um realismo extrava-
gante, Mus, o mais certo ainda €
que o proprio Mahler retirou de
circulugio os programas de suas
sinfonias, porque consciente da

de que as relagoes sintiticas das
Proposigaes se COmunicam porgue
se reveliam como g esséncia mesma

da linguagem

Que me importa se perco o ane-
dético de um poema sinfonico de
Liszt? A obra ndo se revela autén-
i1ca porque pretenda o simbdlico,
s.m pelas relagdes estreitas (orga-
n.cas) que hi entre seus elementos
ccmponentes, por exemplo, da
“Butalha dos Hunos?”" As articu-
la,0es de gradagdes de densidade
(verticais, horizontais) tao ex-
traordinariamente veiculadas por
esta obra teriam que ser adstritas
a simbolos como *"Cristdo”,
“Pagdo’™? Talvez (?) ganhando-se
com estas redugdes simbolicas, se
perca exatamente sua semantica
essencral.

LUma obra musical é boa na me-
dida em que soam seus dados mu-
sicals: semantico=sintaxe. Mas,
em relagdo a Mahler se pode dizer
que cle integra (concretamente) a
outra drea do discurso. O indizi-
vel, o privado, o imponderavel se
tornam concretos, ainda que so-
mente possam ser mostrados (es-
cutados) e ndo ditos (descritos).
Talvez se possa dizer que Mahler
torna quase factual a outra area
do discurso - ndo pela redugio, de
resto, impossivel - mas porque
suas proposicdes sdo indiciais e
nio simbolicas. (Mesmo os
simbolos mahlerianos se transfi-
guram em indices contradizendo a

gr: : i Manier as
duas leituras (semantica e sintati-
cas, separadas) paralelas, se so-
mam para uma definigido da parti-
cularissima teleologia deste dis-
curso. Por um lado os indices se
mostram (por suas relagdes de
rcontiguidade) de um ponto de vis-
ta estritamente semantico e € per-
tinente seu estado significativo;
por outro lado o repertério indi-
ciul se revela (e € possivel ser dito),
como um indice poético: as rela-
¢Oes sintdticas estabelecidas pelos
diversos indices entre si se reme-
term s praprias, gerando um dni-
co INDICE. Muhler coloca - en-

ed e
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fragilidade de redugdes simholi- _ fim —seopomigoes que so poder
v : T TR v - e
cas. Consciente—oTSTOU SegUro - ser descodificadss em trés niveis

sineromicos: O que pode ser dito. o
que s0 pode ser mostrado ¢ o gue
4 pode ser calado.
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