Musica e Capitalismo
Willy Corréa de Oliveira

Que se escuta em Mahagonny'?

De musica erudita, certamente, muito pouco: quase nada. Para que se tenha idéia
concreta: "Decorridos 15 anos da globalizagdo do CD, a produgdo de musica erudita estd em
torno dos 3,8%, em todo o mundo". Néo obstante tenhamos demonstrado renovadas capacidades
de aplausos para, por exemplo, regalar os Trés Tenores, e celebrar Jessie Norman, em eventos
esportivos varios, em comemoragdes centendrias para milhdes de aplaudidores. Em praca de
Modena, perpetramos dantesca ovacdo para Pavarotti, em duetos e terceto com pop-singers;
feericamente iluminados, e difundidos para as antenas de TV de todo o mundo. Temos sido
capazes de tudo isso.

De tudo isso temos sido capazes, ¢ nada impede que a situacdo da musica erudita no
capitalismo continue lamentdvel. Trés virgula oito por cento, abarcando toda a Historia da
musica ocidental, dos primérdios aos nossos dias, sem o possivel engano de que as exiguas cifras
estivessem indicando somente a musica contemporanea. Imagine-se o gigantismo do sumario
que esses trés virgula oito por cento perfazem: incluidos os géneros, estilos, media, de todos os
periodos histéricos. Ainda as salas de concertos vazias, a indigente vicissitude da arte, a situagdo

estupidificante dos artistas.

1 Alusdo a “Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny” (“Ascensdo e queda da cidade de Mahagonny”),
opera politica satirica composta por Kurt Weill a partir de um libreto de Bertolt Brecht. Estreou no dia 9
de margo de 1930 em Leipzig.

2 "A producdo mundial de musica erudita, que até a década de 80 ndo passava de 1.5% do total de discos
prensados por toda industria fonografica, saltou, nos primeiros anos da década de 90 para 3.8%. Deve-se
levar em conta que o principal fator que desencadeou essa modificacdo estatistica, independente do gosto
do chamado consumidor, foi um cambio tecnologico fundamental: a substituicdo dos processos de
reproducdo e gravagdo de som, antes mecanicos, pelos digitais. Ainda assim, deve ser levado em conta
que a classificag@o "musica erudita", aceita pelas gravadoras no mundo inteiro, esta longe de consagrar o
purismo do género (também denominado classico). Isto porque, entre os 3.8% compreende-se também
um conjunto de dados que ndo correspondem, necessariamente, ao "classico". Sdo, muitas vezes, cangdes
folcloricas germanicas, nordicas ou eslavas, em outras composi¢des religiosas — que, executadas por
orquestras tradicionais — passam a figurar nos catdlogos como "musica erudita". Também devem ser
depurados aos titulos de discos e albuns, denominados de "trilhas", que arremedam, mediante copia do
modelo dos antigos LPs de vinil, a coletdnea de faixas breves, de movimentos extraidos aleatoriamente de
diversas pegas conhecidas. Tudo isto para dizer que, nem os 3.8% expressam um dado confidvel, nem
indicam um valor que represente a magnitude de um mercado que mereceria mais do que, simplesmente,
figurar numa tabela de mercado ao lado dos pomposos 64% de musica POP". Comentério de Tupa G.
Correa a intervengdo de Bob Johnston, diretor comercial da EMI Internacional no "Symposium on World
Market of Music" — Nashville, Tennesse, USA, October, from 14 to 17, 1994. T.G. Correa ¢é estudioso do
Mercado Fonografico, autor de Rock, nos Passos da Moda, Campinas, Papirus, 1989.
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Os resultados conseguidos com os concertos para grandes massas, em praga publica, com
posologia cientificamente administrada de porg¢des de "musica classica", "semi-classica" e
"popular" ndo surtiram o efeito desejado, até agora. E constate-se que tal pratica ja estava em
voga nos EE.UU. desde o inicio do século. Os diversos intentos de concertos-educativos
tampouco lograram uma educacdo musical razodvel para a assisténcia. Tem explicagdo. O
problema basico ¢ que a sintaxe musical ndo ¢ simples como as regras de uma partida de futebol.
Requer disciplinadissima busca teleoldgica e, hoje mais que jamais, rigor na periodizagdo,
dedicagdo e tempo necessarios para a educagdo desejada. Até os dias atuais, o sistema capitalista
ndo deu mostras de sensibilidade musical compativel com a realizagdo da MUSICA como
LINGUAGEM. Como enriquecimento espiritual do homem. Da musica como arte, como
testemunho da capacidade criadora do homem. Nao se pode colocar a questdo da educagdo,
conhecimento e comunicagdo musicais, sem a inclusdo de um dado fundamental para a
montagem da equacdo: o modo de producdo capitalista. "Na sociedade capitalista, ja dissemos, o
trabalho humano tem por finalidade a acumulag¢do de capital. Para que um capital cresca, ¢
necessario vendé-lo, entdo, ¢ preciso que o trabalho humano sirva para produzir bens de
consumo. Ja observamos que € ai que se encontra, segundo nossa opinido, o vicio fundamental
deste tipo de economia. Assim podemos afirmar, sem medo de possivel engano, que o papel do
homem na terra ndo consiste, ou pelo menos, consiste cada vez menos € menos, na producao
exclusiva de bens de consumo"’. Porém, no capitalismo, todas as questdes, inclusive as questdes
culturais, obedecem a logica do sistema, ao mercado.

O mercado ndo ¢ simplesmente o lugar onde se comerciam géneros alimenticios e outras
mercadorias. Mais de que isso. Nao ¢ apenas a relagdo estabelecida entre oferta e procura de bens
e/ou servicos e/ou capitais. E ndo s6 nomeia grupo de pessoas e/ou empresas que, oferecendo ou
buscando bens e/ou servigos e/ou capitais, determinam o aparecimento e condi¢des dessa
relacdo. O mercado, dispde de forca e autoridade e delibera e age e obriga. O mercado ¢
soberano, autoritario, exerce forca e influéncia sobre a tua vida, a minha vida. Decide os

destinos. Mas convém lembrar que o mercado ndo ¢ um ente abstrato, como um dragdo que se

3 LABORIT, Henri. Biologie et Structure. Collection Folio-Essais. Paris: Gallimard, 1968, p. 121-122.
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aloja em satélite inatingivel onde s6 um santo tem o poder de lancea-lo. O mercado ¢ manipulado
por homens. Homens que enriquecem e, com base na riqueza, tornam-se poderosos: o mercado!

O desenvolvimento espiritual do homem nao encontra, por forca da propria estrutura e
dindmica do sistema, condi¢des favoraveis a sua maturagdo. O pecado capital, em Mahagonny, ¢
ndo ter capital. Tudo o que ndo estiver centrado nesse mister, apresenta-se — forcosamente —
como desvio, ou até mesmo como Obice. “Time is MONEY”. Urge. Quem com o capital ndo
ajunta, espalha. Para acumular capital ndo se faz necessario desenvolvimento espiritual.

O antigo possuidor de dinheiro marcha adiante como capitalista, segue-o o
possuidor de for¢a de trabalho como seu trabalhador; um, cheio de importancia,
sorriso satisfeito e avido por negocios; o outro, timido, contrafeito, como
alguém que levou sua propria pele para o mercado e agora ndo tem mais nada a
esperar, exceto o — curtume.

Um, sorridente, o dono do curtume, avido de negdcios, o outro levando a propria pele
para o mercado: onde, como, em meio a esta estrutura, o desenvolvimento do espirito?
Vaguissimo simulacro de desenvolvimento do espirito pode estar sendo partilhado por outros que
alugam para o dono do curtume, a cabega. De tudo se leva para o mercado: sexo, musculos em
negocios olimpicos, gargantas.

Tornemos as cabecas. Afinal de contas ¢ necessario que alguém projete paldcios para os
donos do curtume, e casas populares para os que levam a propria pele para o mercado. Ao
relento ndo podem ficar: posto que prejudicaria o acamulo de capital. E preciso que alguns fagam
musicas que distraiam — em especial — os que deixam a propria pele no curtume, porque para o
dono do curtume pode ser bastante mavioso: o tilintar de suas moedas. De alguma maneira,
musica ¢ indispensavel. Os esfolados podem um dia se insurgir contra a idéia de serem obrigados
a venda de peles para dono de curtume. Isso prejudicaria o acimulo de capital. Um minimo, pois
de desenvolvimento do espirito ¢ indispensavel, para que os arquitetos projetem diferentes
abrigos contra o sol, o vento, o frio e a chuva; para que os musicos distraiam o povo; para que
letras sejam aprendidas e depois estocadas em livros que glorifiquem o acumulo de capital. Ou
até mesmo que ndo o acusem de atividade ingléria. Um pouco de espirito €, sim, vantajoso, para

que o acumulador de capital seja representado em esculturas; assim como aqueles que o

4 MARX, Karl. O Capital. (Tradugdo de Regis Barbosa e Flavio R. Kothe). Volume I, tomo I, 3* Edi¢do.
Sao Paulo: Victor Civita Editor, 1988, p. 141.
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auxiliaram, e alguns escolhidos a dedo, dentre os que ndo tenham estorvado, (podem ser
“exemplares”). E quadros sdo necessarios. Quadros caros, cujos precos sejam tdo eloqiientes que
dispensem o desenvolvimento espiritual que seria necessario para a sua apreciacdo. E ciéncia
também. Ciéncia que facilite o acumulo de capital. Mesmo medicina: posto que, até pouquissimo
tempo, alguém que leva a propria pele para o mercado ndo deveria prejudicar o dono do curtume
com sua morte prematura.

E ha ainda em Mahagonny, poetas, musicos, artistas de toda sorte que escrevem para si
proprios: trabalham para o dono do curtume em outras atividades, em outras horas; nas “horas
vagas” € que praticam suas artes. E, muito provavelmente porque dispdem dos privilégios de
horas vazias — e de outras comodidades mais em consonancia com elas, ¢ que suas artes, (em tais
horas), ndo colidem com a idéia basica do curtume. Com o cheiro que dele emana. Isso,
possivelmente, da a ilusdo de que o espirito cresce em volta do curtume. Em meio a carnificina, ¢
necessaria a “imagem” de que o curtume promove o espirito.

Um quadro, uma escultura, ainda podem se valer de altos pre¢os no mercado, mas a
musica erudita, ndo sendo objeto Unico e silenciosa mercadoria, ndo conquistou boa paga. O
pouco de musica erudita que se transformou em mercadoria, faz exigéncias muito elevadas.
Adaptavel (com docilidade) sé para colecionadores; como itens de decoragdo. Para o consumo de
musica do passado, o ouvinte carece de preparagdo histdrica e técnica que o habilite a decodificar
aquilo que ele escuta. H4 que situar a obra em seu contexto socio-cultural; compreender o
sistema de referéncia (de cuja organizacdo do material musical) a obra ¢é expressdo; as inter-
relagdes de ordem morfolédgica; ter o conhecimento e a freqiientacao as obras que possibilite ao
ouvinte a distin¢do idioletal; e consciéncia (no plano mesmo da composi¢do) dos parametros do
som e suas potencialidades lingiiisticas. De outro modo, aquilo que ele ouve ¢ apenas uma
manifestagdo acustica, sem muito mais. Como trovao ou abalroamento de automoéveis. Mais
agradavel, na maioria das vezes, mas ndo o suficiente para que se preencham as necessidades do
espirito. Outrossim, a producdo fonografica de musica erudita ndo estaria por volta dos 3,8%, em

todo o mundo, hoje.
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E assinale-se que ndo mencionei a musica escrita no presente. Logo mais abordaremos
esta anomalia crucial.

A situagdo deploravel da musica erudita em torno do curtume ndo ¢ conseqiiéncia,
apenas, de sua forma de apresentacdo (de fato ridicula), como muitos assinalam. "Muito chato,
roupa preta, muito imével; o jovem hoje quer dinamismo, coisa rapida", isto ouvi dizer. "A
musica erudita tem que se adequar ao que os jovens querem; o pessoal de baixa renda, etc.": isto
significa que teriamos de ajustar, de proporcionar o pensamento musical a capitalistica jovem
insipiéncia. Nao consigo enxergar como isso seria possivel. E tanto ndo ¢ que, mesmo com a
sintonia entre a ignorancia e a trampolinagem da industria cultural, a producdo de musica erudita
continua decrescente, e chega nos dias de hoje, no computo da indistria fonografica mundial, a
cifra de 3,8%.

"Nao precisa ser chato para ser sério", ouvi de um amigo. E respondi-lhe: o problema nao
estd na chatura da seriedade, mas na ignorancia estrutural que faz corpo com o sistema de
organiza¢do econdmico e, conseqlientemente, na cultura que engendra e formata. O problema
continua a desafiar as “solugdes” perpetradas nas cercanias do curtume. "Qual o formato que
melhor encaixaria a musica erudita?" A questdo nao estd em formatos e encaixes.

Quanto custa uma educacdo musical que prepare, de fato, adestre, habilite alguém a
envolver-se com a linguagem musical erudita a partir de uma sintaxe e semantica especificas?

Dificil responder a uma pergunta que implica nimero expressivo de varidveis — no
capitalismo — como: o poder aquisitivo e custo de manutenc¢ao do educando, a disponibilidade de
tempo de dedicacdo aos estudos, possibilidades de freqiientagdo das obras musicais, abrangéncia
das relagdes inter-disciplinares, exeqiiibilidade dos materiais didaticos necessarios. Também
entram em jogo a habilitacdo e a habilidade pedagogica do professor — no caso que nos ocupa —
de lingua que nao se fala mais.

Trata-se, obviamente, de uma educagdo muito dispendiosa e de dificil encaixe no mundo
dos negocios. Previstos programas de alfabetizacdo musical preparatoria, a sintaxe dos diversos
sistemas de referéncia, morfologia, histdria. Inicialmente cerca de uma hora semanal, passando

depois dos alicerces tedricos para trés a quatro horas-aula semanais, durante aproximadamente
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entre quatro e cinco anos. "Como os filhos, investimento sem retorno", segundo afirmagao de um
aplicado, vetusto, cliente de super-mercado de “zona nobre” da cidade de Sao Paulo. E o resto
nao ¢ siléncio. Barulhos.

Alaridos, estrépitos, estrondos, estrupicios, estupros, furdincios, seribolas, ingresias.
Gritos! Desordem e regresso. Gritos de dores dos esfolamentos de peles vém do curtume,
toldadas em gravioléncias de putrefagcdes. Necessita-se, em Mahagonny, de musica de mascarar
clamores. E ha. Passam de 100dB s.p.l. até quase o limiar da dor. De 1éxico trivial, de facil
assimilagdo - inculcadas através das midias - as invengdes nessas musicas sdo arriscadas com o
mesmo rigor com que a obsolescéncia planejada ¢ fixada para qualquer mercadoria de moda.
Vale, fundamentalmente, pela eficacia no abafamento dos gritos de dor das despelagdes. Muito
barulho por tudo. Sobretudo importa que o que sobre de espirito, aniquilado, ndo anseie pelo que
ainda possa fremir entre o coragdo estropiado e a mente dopada. Existem, outrossim, preferéncias
por cangdes que entorpecam mais suavemente, com “letras” mais cuidadas para clientela mais
esclarecida — embora, organicamente, em sintonia com as antenas de Mahagonny. Porém, a
violéncia €, no geral, bem mais utilizada. Na dialética MATERIA / ESPIRITO, no capitalismo
atual, a matéria ja se polarizou e, em seu bojo, congrega a violéncia. Matérias da violéncia: modo
de producdo: modo como os homens competem, como concertam suas violéncias, consumos,
seus lixos impereciveis’. Anglstias amplificadas até quase o limiar da dor. O espirito
entorpecido: o EGO crescendo como um cancer, insaciavel, consumindo mais e mais até a
intumescéncia ingluvial. Consumindo-se. O exercicio de sua "natureza de compradores
profissionais em tempo integral". Desgragadamente valido também para os que deixam no

, . 6 , ~ . .
curtume a propria pele’, como para os que alugam a cabeca, ou outros 6rgaos. Dores. Limiar da

5 ..."o sucesso social numa sociedade mercantil ndo exprime, na maioria das vezes, sendo que a aptidao
para explorar seus semelhantes, de acordo com as regras que esta sociedade estabeleceu para sua propria
seguranc¢a. Nao ¢ mais o urso que o homem encontra a saida da caverna moderna, mas o patrdo, o superior
hierarquico, as leis sociais, as relagdes de producdo, o "outro", sob todas essas formas." LABORIT,
Henri. L'Agressivité Detournée,. Collection 10-18. Paris: Union Generale d'Editions, 1970, p. 152 ¢ 79.
“Nao serd a propriedade individual das coisas e dos seres — a qual, ¢ facil mostrar, ndo passa do resultado
de uma aprendizagem, de um automatismo cultural — que provoca como resposta a agressividade?”
LABORIT, Henri. Deus ndo joga dados. Tradugdo de Maria da Silva Cravo. Sdo Paulo: Trajetoria
Cultural — Divisao Editorial da Grano EPC Ltda., 1988, p.134.

6 "Ao trabalhador lhe é concedido que tenha sé de que viver e que queira viver s6 para ter." MARX, Karl.
Oekonomisch - philosophische Manuskripte. Traducdo de José Carlos Bruni para o vol. XXXX de Os
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dor. 120 dB s.p.l. Nao ha umbral para a dor de cada pele esfolada: sendo cada dor, uma e uma so.
Inatingivel pela dor vizinha, tal a desordem, o fragor, o ruido de fundo, insuportaveis. 120 dB
s.p.l. Cada um dos aflitos tem, em Mahagonny, a LIBERDADE de ter a sua propria e unica dor,
personalizada. Individualizada como prega a raiz da ideologia que se propaga em Mahagonny.

Subsiste, também, uma musica erudita contemporanea em Mahagonny. De pasmar: ndo ¢
lingua viva, minimo o uso que se faz dela, e todavia persiste. Entes que em suas horas de 6cio,
destes de quem suas peles raramente afastam-se de seus ossos, aproximam-se dela. Geralmente
estdo envolvidos em fazé-la. Nas horas de 6cio, como disse, pois por oficio alugam a cabeca para
prestacdes de outros tipos de servicos, ao dono do curtume; vendem, por vezes, as almas:
logradas por fausticas ilusdes. Mas lucram, por outro lado, de horas vagas, peles sedosas,
intactas, maos macias, nascidas para as penas de escrever. Nunca tém, como afirmou Brecht, as
maos sujas de sangue. Comem a carne, sim, mas as sujeiras de sangue sdo deixadas para os
acougueiros. Limpos e alimentados, sonham alto, por vezes figuram-se até como vencedores de
Mephisto.

"E o mundo moderno que quer assim. Criou-se uma verdadeira casta — os intelectuais —
que tem a incumbéncia de pensar, e que para isto submetem-se a um treinamento especial. Sao
constrangidos a alugarem suas cabecas a patrdes, como nos, nossos bragos. Naturalmente eles
tém a impressdo de que pensam para a coletividade; mas ¢ tudo como se nds achidssemos que
fabricamos automoveis para a coletividade — nunca iremos acreditar nisso, bem sabemos que ¢
para os patrdes. Que nos deixem em paz com essa estoria de coletividade", disse Kalle’ —
operario metallrgico.

Muitas vezes ouvimos a pecha de elitista alvejada contra a miusica erudita
contemporanea. Incorreta. Improvavel que a musica erudita que se faz hoje tenha primazia no
gosto da elite proprietaria do curtume. Dono de curtume ndo cultua essa musica; peles, o tempo
todo, e para passar o tempo, coisas reles, geralmente. Musica erudita contemporanea ndo ¢

op¢do, nem mesmo da "casta de intelectuais"; nem mesmo de musicos: profissionais ou

Pensadores. Abril Cultural e Industrial, Sdo Paulo, 1974, p. 144.
7 BERTOLT, Brecht. Didlogos de Exilados (Fliichtlingsgesprdche). Frankfurt, Alemanha: Surkamp
Verlag, 1961 (Prosa 2, constitui o tomo VI das GESAMMELTE WERKE).

7

unesp™



amadores. Reduzidissimo o grupo de pessoas que tem o habito de escutar algumas das
variedades de musica erudita escrita na atualidade. Elitista ndo ¢, seguramente, embora circulem
— em média — entre algumas das pessoas que desfrutam de Ocios, cujas peles ndo sdo
expressamente utilizadas para os negocios do curtume. Porém ¢ tdo minimamente que circula, a
musica contemporanea, se ¢ que circular ¢ verbo adequado; menos ainda compreender, seria.
Por isso preferi o termo de circulagdo — com a devida ressalva de que ¢ pouca. Compreender a
musica, hoje, ndo ¢ empreitada das mais possiveis.

Em primeiro lugar porque ndo se trata de uma lingua, a que se trata de compreender, mas
de tantas. Tao dispares, opostas, varias, invidveis quantas. Algo proéximo da idéia de uma Babel
construida no patio de um manicémio. Contiguo ao patio do hospicio, o patético pantedo dos
construtores da torre exibe, entre inimeros outros: Schoenberg (dodecafonico), Strawinsky
(ainda neo-classico, como representado no busto do nicho a direita), Cage, Carter, Britten,
Webern, Milhaud, Stockhausen (ensaiando “Aus den sieben tagen”), Kagel, Xenakis, Schaeffer,
Paik, Schnebel, Hindemith, Boulez. Outros, outros. E a partir do quarto, quinto escaldo,
escotoma a vista, ar irrespiravel, comeca a galeria dos balbuciadores de imita¢des. Lingua falada,
nenhuma chegou a ser em qualquer distrito de Mahagonny. Menos ainda a parvoice de
julgamentos (freqlientes) de uns sobre os outros: ha.

Discursos de loucos. Como fala de loucos. Falam como falam certos alienados, o fardo
do criador musical mahagonnés. Como pessoas, aos magotes, ja andam falando e gesticulando
so0s pelas cidades. Nem ¢ raro que alguém reaja a abordagem de desconhecido, fugindo as
pressas, fingindo ndo ter sido interpelado.

A musica deste século em Mahagonny tem a aparéncia de arengas de loucos. A logica
ndo ¢ partilhada pelo grupo, mas expressdo congruente apenas com a realidade psiquica do
compositor. Terreno fertilissimo para pesquisas psicomusicologicas, sociais, para a identificacao
patologica do paciente-compositor, através de obras, de conjuntos de obras, a serem catalogadas
como:

NEUROSE
PSICOSE
e mesmo PERVERSOES.

unesp™



Ha toda espécie de moléstias da mente, do espirito, na musica atual, sob o capitalismo
dominante. Que ndo se estranhe o que ndo ¢ estranho.

Nao hé lingua viva, falada, (considerando-se a musica erudita), em Mahagonny. S6 na
musica pop encontra-se algo proximo desta fun¢do. E como ja apontamos em abordagens
anteriores, o sistema (através do trabalho das midias, do embrutecimento do espirito, em conluio
com a ignorancia que faz corpo com a atividade de compradores profissionais em tempo integral)
incentiva e divulga e inculca esse modo de falar-mercadoria que se torna comum, simulacro de
lingua unica da tribo. O musico erudito, condenado ao insulamento, ¢ imbuido da ilusoria
consciéncia de “genialidade” que a ideologia fomenta, vé-se obrigado a inventar — a criar-se —
uma lingua, ou a imitar arremedos, e por for¢a da insdlita situacdo, a acreditar na proeminéncia
da maneira que encontrou para a sobrevivéncia de seus anseios de linguagem. Passa a erigir em
sistema sua realidade psiquica, assim isolado do grupo, movido pela caréncia de linguagem mais
apropriada para as sofreguiddes espirituais, fora da realidade tangivel, e em estado de angustia
que possivelmente lhe escapa.

Tal o estado das coisas, que o resultado conseguido na musica capitalista atinge dois
impasses:

1) Semelhante a discurso de louco, a lingua alcangada pela imaginagdo do solitario compositor, ¢
fruto de uma realidade so6 dele; sorte de declaragdio de ego-explicito, ndo tem,
necessariamente, que ser compreendida e aceita pelo grupo. E ndo tem sido. Vez ou outra,
auxiliado pela midia, consegue alguma notoriedade e um designativo de “génio”. Sem que se
possa ir mais além, ndo se pode provar nada com isso.

2) O compositor do século XX, acomodado as sobras do séc. XIX, sem se valer — obviamente —
da forga vivificadora de lingua viva, dos tempos de sua vigéncia: de quando era um todo, e
ndo restos. Regra geral, ouvimos colchas-de-retalhos-de-frases-feitas que o satisfeito
compositor — de imaginacdo frugal a ponto de causar d6 — exibe, com sorriso escancarado,
como se fossem originais. O mesmo automatismo vivido no campo da moral, do classismo, do

racismo? Nao a toa, essa musica ¢ substituivel pela musica de mercado, com vantagens, posto
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que a musica pop por seu uso social efetivo abre-se mais & movimentagdo das contradigdes, as
sinteses. E obrigamo-nos a constatacdo de que a musica pop ¢ mais assimilavel, mais
transparentemente ligada a realidade da qual emana, e, no geral, menos enfadonha. As
musicas eruditas do presente, com imprecisos contornos (fantasmagoricos) de musica do
passado, sdo desmesuradamente longas e cansativas, dado que, o tempo musical atingido
pelas obras de grande alento no séc. XIX, incompreendidas pelo compositor moderno, ¢é
aplicado a materiais musicais incompativeis. Em vez de desenvolvimento: desentendimentos,
repeti¢des injustificadas de assuntos temdticos banais, repisados com insisténcia durante a
peca, através de pensamentos composicionais incongruentes. Em suma: sem a direcionalidade
que o sistema tonal — em sua inteireza — propiciou. Nao ¢ estranho que tal musico seja
insuportavel. Por outro lado, a justaposicdo infinda de figuras sonoras dissonantes,
irrepetiveis, proprias de trabalhos inspirados pela Escola de Viena, torna-se, igualmente banal
e enfastiante, pelo excesso de informagdo e amnésia presentes nos trabalhos dessa indole
estética.

A discussdo da musica erudita capitalista, que tem sua unidade na auséncia de lingua
viva, (falada pelo grupo), leva-nos, forcosamente, a considera¢do de outro aspecto — além dos
impasses acima considerados, que se mostra também como um certo principio unificador do
conjunto de suas diversidades: a vocacao metalingiiistica. Sinais restantes de coisas idas. Em
lugar de lingua viva, comum ao grupo, metalinguagens (individualizadas), a comentar, a criticar,
a refletir sobre aspecto/s de linguagem-objeto operante na Historia. A musica do século XX
remete-nos, quase sempre, a falas de tempos de lingua viva.

E porque ndo ha lingua comum, e porque os compositores de musica erudita, no
capitalismo, ndo suportariam a condenagdo ao siléncio impenitente, que se arrojam as
metalinguagens. Metalinguagem — como ¢ sabido — ¢ a linguagem usada por um observador para
falar sobre uma linguagem-objeto. A linguagem que se volta para a linguagem. E ocorre, por
vezes, que a linguagem se debruca sobre si mesma e alcanga-se até como processo criativo,
quando em tais circunstancias, o que estd em jogo ¢ o proprio modo de jogo. A linguagem da

qual se fala ¢ a linguagem-objeto.
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E porque ndo hé lingua ¢ que a linguagem-objeto se faz essencial, necessaria como signo
do real, indice Histdrico, residuos de realidade, palpavel, a palpitar através da metalinguagem.
Como anseio de realidade. Como sonho em busca de uma realidade que a propria realidade nega,
aliena.

E porque ndo ha lingua musical erudita no capitalismo, que os discursos ousados
mostram-se como vestigios (evidentes ou embugados) de idioletos, de sintaxes inteiras de épocas
pregressas. Os compositores, com maior ou menor ansia de invenc¢do, remanejam memorias,
resquicios lingiiisticos: em metalinguagens. Desde Mahler, a metalinguagem instala-se em lugar
da lingua. De feicdo e meneios copiosamente declarados nas diversas “maneiras” de um
Strawinsky, até ao emascaramento provocado pela novidade da alocucdo Weberniana, a
metalinguagem transborda em lugar de lingua precisa. Ocorre mesmo de um determinado
idioleto, com sua idiofonia imperiosa ser tomado de empréstimo por inteiro, com gestualidade e
sotaque de alguém que — concretamente — falou no passado. Tristissimo: pois metalinguagem nao
deveria confundir-se com linguagem-objeto. Servilismo e falta de imaginagao. Distante, um caso
de imitagdo ignobil assim, de trabalhos (preciosos) a la maniére de, com que Ravel — por
exemplo — elabora acuradissimos exercicios; ou com o humor (a melancolia!) com que Satie
satiriza em plena metalinguagem do gosto.

A musica erudita no capitalismo, torna-se o que cada compositor pensa e reflete sobre
linguas que foram faladas em algum momento, em algum lugar. H4 vezes em que um trato, so, ¢
amplificado, e apenas. Had casos, ainda, em que a lingua-objeto ¢ apresentada como
representacdo, drama, conceito, ja desincumbida de sons (como a sublinhar a inexisténcia de
lingua musical): nem até de musica incidental, oriunda do fosso da orquestra, nessas encenagdes.

Quase que em qualquer discurso, sinais de discursos havidos, sintoma dos mais aparentes
na musica erudita capitalista. Paramnésias, paralelismos, paralogismos, paramimias, parafasias.
Citagdes, memorias, comentarios, pastichos, parddias, parafrases. Modos de vislumbrar realidade
mais oportuna, que se pode operar do lado de dentro do texto. Do lado de fora do texto, o mundo
do capital, a auséncia de lingua, o afastamento do publico, a condenagdo ao siléncio frio de

animal morto, teso, o arrepio, a fuga em disparada — em ericamentos de horror — na busca de
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rastros do que foi vivo. Na desolacdo horripilante de cidade morta, de ruas amontoadas de
cadaveres semoventes; os fantasmas do passado: o que se encontra de mais vivo, de movimentos
mais graceis.

Em meio a paisagem horripilante e estéril, um ser desesperado criou um simulacro de
linguagem, o dodecafonismo. Certamente o que podia haver de mais préoximo de uma lingua
possivel para tal paisagem. Uma lingua que, se falada por seus habitantes, haveria de ter soado
natural naquele meio. Mas foi a lingua de um homem s6, que se pensava portador de uma nova
tabua de lei; de dificil aprendizado, dissona; a lingua de um homem s6.

Obvio que os homens de Mahagonny sio — homens sos. Apenas que para aglomera-los,
distrai-los, uni-los (pelo menos) como sustentaculos e defensores da paisagem hoérrida, o sistema
jé& dotou 0 mahagonnés (musica pop) separada em dialetos proprios para as diferengas de classes,
as diferencas de matizes intelectuais para os diferenciados passos pelo mercado. Para todos e
para cada um. Os que vendem a pele, os que sdo alijados de algum dos sentidos, os que alugam
sexos, cabecas, vendilhdes de almas, negociantes de 6rgdos, mercadorias outras. E todos cantam
e podem cantar livremente a musica pop mais conveniente, sem a cruenta lembranga, a cada uma
das doze notas que se sucedem inexoravelmente, de que o lado de dentro da cangdo ¢ tao horrido
quanto o lado de fora onde vibram no ar poluidissimo® que respiram os cantos que necessitam
cantar. Arnold Schoenberg, de purissima cepa mahagonnesa, desafiou a todos a entoarem no
mais legitimo mahagonnés, e foi preterido. Veio para os que eram seus — com a tdbua de lei dos
12 mandamentos — e eles o rejeitaram.

Convenhamos que a musica dodecafonica ¢ de custosissima memorizagdo; cruelmente
dissonante o tempo todo; confusa (dadas as semelhangas das linhas e das massas da dodecafonia
em face a resisténcia mnemonica); angustiante (posto que a densidade da trama sonora vagueia
sem direcdo, sem polarizacdo, sem gravidade, sem tréguas para relaxamento); atordoante (devido

a ininterrupto falso movimento compelido pela tensdo constante); e as formas musicais, tomadas

8 "...dos vérios tipos de poluicdo, da agressividade inconsciente do homem com relagdo a biosfera, etc.
Tudo isso ¢ verdade, mas de que serve ficar repetindo se ndo se destacam as razdes biocomportamentais e
histéricas que fazem com que tenhamos chegado a esse ponto? De que serve repetir, se ndo se mostra por
que e como a COMPETICAO MERCANTIL e a busca de dominagdo em todos os niveis sdo o fator
primordial?" LABORIT, Henri. Deus Ndo Joga Dados. Op.cit., p. 119.
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de empréstimo do passado tonal, ndo se acomodam ao material empregado, estendendo sobre as
idéias, duragdes mui longas, fatigantes. Mas, alas!, ¢ de um realismo atroz.

Derivado do dodecafonismo (pela generalizacdo da série de alturas para os demais
parametros do som), o serialismo integral exaure as qualidades elencadas acima, até a
exacerbagdo. Na serializagdo integral, os residuos longinquos do passado — ainda discerniveis em
obras de Schoenberg — sdo substituidos por programas matematicos utilizados como se se
tratassem de tratados ideais de composi¢do. Para cada peca musical um programa: em lugar de
lingua, estruturas matemadticas. Nao se pode negar a existéncia de formulagdes matematicas
dedutiveis dos modos como os sons relacionam-se em qualquer obra musical. Porém, a
ordenacdo musical advinda inteira da matematica (que dada a sua especificidade, ¢ musicalmente
surda), ndo ¢ de seu dominio o atendimento as prerrogativas de uma linguagem que ocorre em
outra rea, e decorrente de um uso social exclusivo. Quando alguém busca uma musica nao vai a
casa de um matematico para encomenda-la. A ineficdcia dos novos compositores seriais
evidenciou-se: quer pela falta de interesse para o ouvido musical, quer devido a pauperidade das
formulagdes matematicas para a mente cientifica. Nem matemadtica curiosa para o musico, nem
musica apropriada para matematicos.

A pratica musical ndo ¢ decisdo a ser lavrada desde as quatro paredes de um escritdrio
particular de Teoria da Musica. Mas a arte da burguesia pensante desandou além de limites
minimos de um ‘'médio' bom senso. Como as demais modalidades de musica erudita capitalista,
o dodecafonismo, a serializagdo integral sdo mais outros experimentos que projetam-se de fora
da préxis social da musica para dentro da historia da Cultura Burguesa. A historia da musica do
século XX, em Mahagonny, ¢ parte inaliendvel dessa historia. Historia para contar estorias de
faz-de-conta: de uma sociedade universal com musica erudita, com arte, espirito, maravilhosa,

técnica, como um conto de fadas.

Dodecafonismo Musica Intuitiva
Niilismo Pop Mitssica estocastica
Epico-epicurismo Mitsica Eletronica
Atonalismo Musica Concreta
13
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Politonalismo
Neo-clacissismo
New Complexity

Minimalismo
Arte dei Rumori

Pointillisme

Nacionalismo

Groupe des Six
Escola de Viena
Escola d'Arcueil

Fractal
Serialismo Total
Cubo Futurismo

Quadrilatero Passadismo
Dadaismo
Exoticismo
Neo-folklorismo
Musique Spectrale

Expressionismo

14
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Musica Aleatdria
Nuova Consonanza
Saturation Instrumentale
Prose Music
Tape Music
Abstracionismo
Once Music
Chance Music
Estruturalismo
Musica Conceitual
Teatro Musical
Kléingflichenkomposition
Cageism
Nao-musica
Computer Music
New Wave
Triangulations
Neo-tonal

Transgenikmusik

Que tampouco pareca estranho que um mesmo compositor componha obras hibridas
como o AGON, ou que apresente fases distintas — em curto lapso e sem pressdo exterior — como,
por exemplo, o serialismo integral, incursdes pelo Teatro Musical, e até excursdes
interplanetérias a Sirius: a musica, ainda entdo desconhecida em nosso mundo terreno, de Sirius.

Que nio parega estranho que um mesmo compositor passe por passos tao diversificados e
contrapostos, como por passes de magicas, (dir-se-ia), € ndo por passos de caminhada de uma
histéria da musica vivida em conjunto, por homens de lingua comum. A histéria da musica
burguesa, sdo paginas repassadas de justaposi¢des de passos individualistas, como a sociedade da

qual ela conta, rende, rendilha as “vantagens”. Desde Beethoven, ja havia sinais de que as fases



do artista viriam a ser francamente independentes das fases do publico, “desenvolvendo-se” até
ao desaparecimento final do préprio publico... deixando, por fim, o artista a s6s com suas fases.
Embora ele deplore o fato de que o publico ndo acerte os passos pelos mesmos passos que ele, o
“artista”, sem se incomodar com o que se passa com o publico, veloz — ultrapassa.

Ultrapassou, também, de longe, qualquer nocao de género musical - que foi suplantada,
finalmente, pela no¢do de génio musical, de personalidade artistica. Suficiente para causar
desentendimentos. "Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singelo". E deixou de indagar —
nosso artista “livre” — se a musica teria outra fun¢ao na sociedade, além daquela de ser apontada
como produto de sua LIBERDADE individualissima, em uma palavra: de sua “genialidade”.

Desarvoradas naus de naos. Sinuosidades de sins, sem cimento. Sintomas sem remates
que o uso social da arte enseja. Sem horizonte de ortoépia a vista desde a nova Babel —
construida de marfim — monumento de soledade e confusdo de linguas e siléncios.

Em meio a babélica, estrambotica balburdia, imagine-se o que um cubo-futurista pensa de
um quadrilatero-passadista. Um abstracionista lirico de um sério-serialista. Um neo-classico, o
que diz de um dodecafdnico? Sem romancice nisso. Um dodecafonico, o que grafa sobre um
nacionalista? H4 escritos circunscritos a isto. Figurem-se as assuadas entre pupilos da Escola de
Arcueil com os uniformizados escolares da Escola de Viena. Entre-choques de discordancias
entre perfeccionistas compositores de acordes perfeitos e (imperfeitos na cordura), escritores de
acordes dissonantes. Curto-circuitos entre musicos eletronicos € musicos concretos em abstratas
discussdes dos anos cinqiienta. A estocada do estocdstico contra o genérico aleatorio? Os
desentendimentos entre o bando inteiro do Grupo dos Seis e, do lado oposto da calg¢ada, os
pointillistes? Que dizer — por exemplo — de um prose-musician julgando um tape-musician? Um
Kldngflichenkompositor no ato de ouvir um once-musicista? Quanto ao novissimo neo-
folkldrico e o novato new-wavista, a impressao causada ¢ a de que ndo andam arrazoando.

Nao me fago ilusdes de que este fenomeno € contemporaneo, e s6. Nao quero fazer isso
passar por dado unico, simplesmente para defender uma tese. Quero assinalar que chegamos a
este ponto. H4 pouco mais de cem anos, a rixa, feroz, dividia as futuri¢des dos partidarios da

musica do futuro (Liszt, Wagner) da prosa dos prosélitos de Brahms (Joachin & Cia). Entdo,
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ainda a possibilidade de polarizacdo. Nos ultimos tempos este caos dos ultimos dias. Caos de
caquexia. E a velha insisténcia na tecla do novo. Somos, agora, cento € muitos anos mais velhos
de que éramos no século passado; romanticos de cabelos ralos e brancos, de pele encarquilhada
de maracuja (sem a calma), olheiras franzidas. Nos tempos da “musica do futuro”, éramos
bastante jovens, movidos pela energética vitalidade do crescimento, alguma inocéncia, e certo
incomodo a latejar entre a visonha do mundo visivel e a visdo de mundo propalada.
Presentemente, quase duas vezes centenarios, mais inflexivelmente individualistas, e a fomentar
ainda velhos, gastissimos temas, ad nauseam. Lengalengas da amarelada, besuntada tecla do
individualismo.

Ndo passamos de rancidos, deteriorados romanticos senis’. Porém, cibernéticos.
Romanticos caquéticos, hoje, ndo nos damos conta de que nossa moléstia (purulenta, fétida,
infecciosa), dificilmente curdvel, ¢ o INDIVIDUALISMO agudo/cronico, causado pelo
crescimento desordenado do EGO em um sistema de organizacdo social em que o homem —
usinado pela ideologia do lucro — ¢ transformado em monstros consumidores profissionais.
Classificado, para fins de pesquisa de mercado, em A B C D E... etc., de acordo com o poder
aquisitivo: isto é: com as infames desigualdades sociais. Em vez de combatermos a doenca,
temos conseguido, com algum sucesso “cientifico”, especialidades em paliativos para sintomas
varios. Desnecessario dizer por qué. A questdo do ensino do PADRE NOSSO aos vigarios.

No esforco de aparentarmos menos degenerescéncia senil paralisante, de maquiarmos as
feicdes de macrobios, com sorrisos de Matusaléns, posamos para polardides ao lado de nossas
maquinas novas, de ultima geracdo. Fazem figura e ndo aparentam as contradi¢des: pois os que
sdo vistos — sorridentes — ao lado das maquinas, ndo sdo aqueles que trabalham submetidos a
elas, nem os que perderam o emprego por causa delas.

J& nos fizemos passar por novos através da substituicdo do coragdo (famanadamente
romantico) pelo cérebro atualizado, orgulho de nossa tecnologia de ponta. Continuaram os

equivocos. Outras trocas foram tentadas. Ao baco ja pedimos contribui¢do para uma espléndida

9 "...uma burguesia estéril e contente de si mesma ¢ o equivalente da Lei Salica e do Direito Divino da
Realeza. Ela pode talvez ter sido util, ou mesmo indispensavel em uma época; hoje, ela encoraja a
mediocridade e a inagdo, sentada em sua poltrona confortdvel da dignidade dos habitos adquiridos".
LABORIT, Henri. Biologie et Structure. Collection Folio Essais. Paris: Edition Gallimard, 1968, p. 167.
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arte esplénica. Continuaram os equivocos. E a qualquer som que um dos 6rgdos do velho
individualista faca soar, chamamos de: NOVA musica. E delivramos, com urgéncia, para os
livros de histéria, espécie de Guiness de nossos ultimos gritos. Continuam os equivocos. Em
parte, tantas buscas sdo desesperos de quem ndo se comunica. Em parte. Egos cicldpicos
perpetuam-se enovelados em soliddes gigantescas fuzilantes. Consciente, ou inconscientemente,
temos mantido intactos o individualismo e os privilégios, e continuamos a desafinar no batido
refrdo de: NOVA ARTE. Ora, nova arte! Arte nova sera a arte de uma sociedade nova. Nao se
deve por vinhos novos em odres velhos. Ora! Nao hé limite, hoje, para o egoismo, a egolatria, o
ridiculo. A perversdo de tantos exibicionismos passa, praticamente, desapercebida. Imbuidos de
competitividade (como se se tratasse da tinica for¢a capaz de por em movimento o “progresso”
humano), e inspirados pelo poder vivificante do dinheiro (o transformador e modificador de
todas as coisas) temos logrado o abafamento da ansia e caréncia do sentimento de
solidariedade'”. Uma réapida vista de olhos (irritados pela polui¢do ambiental) ¢ suficiente para
avaliarmos o estado degenere do mundo que edificamos com o capital.

Mas o homem ndo ¢ redutivel — definitivamente, pelo menos — ao homunculo de que o
capitalismo necessita para a adoragdo, delirante, do Bezerro de Ouro; isto quer dizer, em
profundidade, submissdo aos donos do Bezerro de Ouro, que se fazem apreender, apenas, como
sacerdotes. Queira ou ndo queira 0 MERCADO, o homem ¢ ao mesmo tempo um ser individual
e um ser social indivisivel como uma folha de papel. Por mais que sua esséncia social venha
sendo canalizada para as passeatas em Shoppings, Feiras, e Supermercados, e desviados para
concentragdes fascistas, irmanados pela universal hebetude das telas de TV, por mais que ricos e
pobres estejam unificados pela aspiracdo a riqueza, mesmo assim o homem continua —
angustiadamente — a ser um ser individual e coletivo a um s6 tempo. Apesar de que morre a

mingua o seu ser social.

10 "Joana: - E porque tanta maldade no mundo? Nestas condi¢des ndo podia mesmo ser diferente. Se o
cristdo € obrigado a arrancar ao vizinho o pdo que necessita, para ndo falar na manteiga, e se até para o
indispenséavel o irmdo tem de lutar contra o irmao, ¢ natural que os sentimentos nobres desaparecam do
peito humano. Mas vamos supor que amar ao proximo ndo fosse nada mais que servir o fregués. Logo o
Novo Testamento fica facil de entender..." BRECHT, Bertolt. A Santa Joana dos Matadouros. Trad. de
Roberto Schwarz. Vol. 4 do Teatro Completo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, p. 50-51.
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Hé um dominio do individual e um dominio do coletivo. Ha coisas que a gente s6 faz so.
Mesmo musica, algumas vezes. Mas as praticas do dominio coletivo exigem solidariedade,
altruismo, magnanimidade; tais qualidades: sufocadas, reprimidas pelo catecismo do
MERCADO divinizado, pdem em risco o ser por inteiro. Nao quererei esperar para ver o
alvorogo derradeiro, do ultimo alento do eu coletivo.

"Levou-o ainda o diabo a um monte muito alto, mostrou-lhe todos os reinos do

mundo e a gloria deles e lhe disse: tudo isto te darei se, prostrado, me

adorares"."!

Quantos de nos ja ndo nos esquecemos de que a musica ¢ um trabalho eminentemente
coletivo? O povo cultivando a esséncia da lingua; o artista colhendo-a re-elabora combinagdes e
sinteses em dialogo com os mestres que vieram antes, comunicando de volta a sociedade como
cristalizagdes poéticas que se transmutam lentamente pela voz do povo em esséncias de lingua
que o artista, como um dentre eles, recebe e re-compde através da imaginagdo insuflada pela
tradi¢do estabelecida pelas grandes obras, até que o capitalismo em sua empresa de destrui¢des
de tudo o que ndo se metamorfoseie em dinheiro, espatifou elo da corrente.

Nao ha lingua musical erudita em Mahagonny. E ndo havendo, como haveria de haver
entendimento neste campo, entre mahagonneses? E como poderia ser de outro modo no amago
de um sistema de organizagdo social, em exercicio exaurido, que traz para 0 MERCADO, assim
como o sacerdote trazia para o altar-mor, as decisdes todas da existéncia humana? O destino nao
s0 das almas, mas dos corpos que abrigam as almas. Até¢ a educa¢do das mentes que fazem corpo
com as almas? E a saude dos corpos de almas cujos espiritos o mercado ja dispde? Oh! Mercado-
todo-poderoso, ndo tenha piedade de nos.

Em violéncias, tornamo-nos os melhores. Mais sdbios em teorias incontaminadas pelas
praticas, puras teorias, esculpidas em impermista ideologia, verdadeiramente necessarias para
este adoravel mundo nosso. Mais vividos nas praticas de convivéncias, de conveniente e pacifica
coexisténcia com o desemprego, a fome de milhdes, a miséria mais aparente, a desolagdo, as

criangas abandonadas. Mais pedagodgicos na administracdo de nossas artes que tdo bem refletem

11 Mateus, 4, 8 ¢ 9. Traducao de Jodo Ferreira de Almeida. Rio de Janeiro: Sociedade Biblica do Brasil,
1962.
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as infinitas gamas do cotidiano. E esses shoppings, que tais os palacios da antigiiidade, em
paisagens urbanas futuras dardo testemunho de nds. Orardo por nds.

Freqiientemente escutamos a tacha de alienada atirada sobre a musica erudita capitalista
contemporanea. Incorreta. Impossivel que alguém, com o fito de escapar do real, entregue-se a
esta musica. Ela propria ¢ de um realismo extravagante, imane, horrendo, medonho, terrivel.
Aflitiva. Dolorosa, até. Tanto que a isso se deve, em parte, o pouco uso que dela se faz em nosso
meio. As minimas dissimula¢des s6 sublinham a regra. Porém, pode suceder de os horrores da
musica realista contemporanea serem mais suportdveis para algumas pessoas, de que o proprio
mundo que ela reflete, e que assim, ocasionalmente, sirva de evasio'?. Ndo é a musica capitalista
contemporanea que ¢ alienada, ndo. Ela espelha a insanidade mental de um modo de produgao
que dirige e organiza as relagdes entre os homens, a um grau de alienagdo tal, que, problemas
cruciais para a sobrevivéncia dos homens, como o desemprego, o amor, a alimentacdo, saude,
moradia, educagdo, sdo entregues nas maos do divino MERCADO. As “solu¢des' dos problemas
tém que ser convenientes — antes de qualquer outra coisa — ao mercado omnisciente. Ele ¢ o
dinheiro e tem dono. E o poder, a forga, a justica, e que podendo tudo comprar, todas as coisas se
tornam parte de suas qualidades. Portanto, a musica como reflexo da doenca mental do mundo,
do tresvario social em todas as suas variantes e dimensdes, patoldgicas, explica — em parte — o
enorme sumadrio de suas diversificagdes na atualidade. Nao ¢, pois, a musica (realista) burguesa
que ¢ alienada, mas sim o mundo burgués, insensato, temerario, desvairado, furioso, horroroso,
com suas glorias e violéncias.

Os humores que o universo social burgués inspira, gravitam em torno de variagcdes dos
sentimentos de angustia, de depressdo, de desespero, de tristeza. A musica contemporanea
burguesa pode soar estranha (como soa o palavreado de uma lingua desconhecida), esquipatica,
anOmica, mas seu tom emocional e gestualidades revelam-se extremamente caracteristicos do
mundo do qual provém. Nao é, neste caso, a auséncia de lingua comum que embacaria o

espelhamento do mundo real. No campo da figuracdo, da representatividade da loucura de um

12 "As vezes Schoenberg acha que suas obras soam horriveis na realidade. Depois de escrevé-las resulta
dificil compreendé-las, e tem que estuda-las com grande esfor¢o", conta Brecht em seu diario de trabalho,
a propdsito de uma visita ao compositor, datada de “fins de outubro de 1944”.
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mundo capitalista, a a-direcionalidade harmonica, a constancia rebarbativa da dissonancia, a
desorientagdo dos saltos em zig-zag pelo campo de tessitura, soam como expressdes adeqiiadas.
A oposicdo de fase entre producdo e consumo sinaliza auséncia de lingua falada, mas ndo
alienagdo da realidade. Se obedece, como dissemos, a logica da realidade psiquica do
compositor, entdo, pensando melhor, ¢ possivelmente mais resultante da caréncia de lingua
social viva de que apenas da psicopatologia (particular) do compositor; pois o individualismo
intransigente do qual padece o artista, ¢ doenga social generalizada, e afeta a sociedade inteira,
independentemente das artes e manhas que pratiquem seus membros. Certamente que as classes
de menor poder aquisitivo sd3o mais infensas a moléstia, e que s6 o repudio sistematico da
exploracdo do homem pelo homem, o sentimento e a pratica da solidariedade, podem defender o
individuo contra o mal, a maneira de uma vacina.

O que resta de musica erudita na sociedade capitalista, deveria constituir-se em escandalo
suficiente para admoestar sobre o estado precario da cultura burguesa, como um todo. A musica
do passado, repassada de enganos, e a musica do presente bloqueada pela auséncia de lingua e
obrigadas as vozes ao embaracamento de articulagdes indistintas, privadas, anomicas. Escrevo
sobre musica, que ¢ matéria de discussdes neste trabalho, mas brechas estdao fendidas em varios
campos do conhecimento.

Deveria ser visto como escandalo a aceitacdo, (a simples acolhida) da inclusdo da
MUSICA ERUDITA CONTEPORANEA como item cultural vivido pela sociedade capitalista.
A aceitacdo do estado em que se encontra a musica erudita na sociedade burguesa, como coisa
natural, significa (no fundo) legitimar, aprovar um modo de producdo incompativel com o
espirito de uma arte que resiste a se tornar mercadoria. A aceitagdo da vida musical erudita no
capitalismo, significa que pouco me incomodo se a musica ¢ ou ndo compreendida, contando que
circule como uma, entre tantas outras mercadorias, € que, ainda por cima, sirva como ‘boa
imagem' e musica incidental para o drama mal-aventurado vivido (morrido, seria mais
apropriado) pelos homens (em especial os que deixam a pele no curtume) sob o jugo do

MERCADO.
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Com a musica do passado, Midas logrou o milagre de trés virgula tanto por cento
relativos a soma global do produto da industria fonografica mundial. Isso ndo deveria ser motivo
de jubilo, visto que as mercadorias musicais postas a venda encontram-se esvaziadas de
significados, tal o estado de indigéncia cultural do Estado a servico da economia de mercado.
Convém recordar que a lenda conta que Midas tomou um pedago de pao para comer, ¢ a boca
chegou-lhe ouro: passou fome; quis 4gua para beber ¢ o ouro ndo desceu pela garganta: passou
sede; quis ouvir musica, € o ouro engastalhou-se-lhe nos ouvidos, ensurdecendo-o. Ao cérebro,
intoxicou-lhe o espirito, embrutecendo-o.

Aceitar a inclusdo da musica erudita no capitalismo ¢ compactuar com o estado das
coisas, com o escandalo. A aceitacdo da pratica da musica erudita no capitalismo ¢ sintoma de
recepc¢do (consciente ou inconsciente) da ideologia que emana deste Estado. Muitos sdo levados
a levar a sério a praxis musical erudita capitalista, por causa de algumas migalhas que, caindo da
mesa de seus senhores, sdo injetadas em festivais, no ensino, na sobrevivéncia de institui¢des
sinfonicas, de espetaculos operisticos, porém ndo passam de finissima camada de folheacdo a
ouro, (que escondem a auséncia de linguagem viva, a ignorancia), folheado que ndo resiste ao
arranhdo de unha de uma donzela. A supervivéncia agonizante do movimento editorial ¢ minima,
quase nula. Os exemplares de gravagdes — ndo mascaremos — circunscritos a realidade dos 3,8%

do total da producao fonografica mundial.

Estranhar o que ndo for estranho:
Nao aceiteis o que ¢ de habito
como coisa natural,
pois em tempo de desordem sangrenta,
de confusdo generalizada,
de arbitrariedade consciente,
de humanidade desumanizada,

Nada deve parecer natural.”

13 Nada é impossivel de mudar, poema de Bertolt Brecht, tradu¢do de Edmundo Moniz. Anfologia
Poctica — Bertolt Brecht. Rio de Janeiro: Elo Editora e Distribuidora LTDA, 1982.
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A musica, para ser compreendida, requer anos e anos de trabalho intelectual proficuo, de
pratica, tudo implicando elevado custo e, sobretudo, de disponibilidade de tempo. TIME IS
MONEY. Tempo que no capitalismo — deve ser desviado dos objetivos de desenvolvimento da
capacidade de compradores profissionais em tempo integral; tempo que o acumulador de capital
ndo desperdica; tempo de exaustdo para ouvidos atroados por maquinas e cultivados por cangdes
de mercado (entre as despelagdes)'”.

A musica, transformada em mercadoria, ¢ mercadoria impertinente. A musica, como
mercadoria, faz exigéncias intelectuais de alta monta e gravidade, tanto devido a sua
especificidade lingiiistica, quanto por sua histdria, o que ndo se ajusta ao alcance ideoldgico do
capitalismo. "Se um produto fizer exigéncias, o consumo sera menor", disse prof. Gino
Giacomino. E menor ndo quer, (sequer), dizer que serd consumido "por homem artisticamente
educado".

Outro fator ndo menos importante com respeito a resisténcia da musica a se transformar
em mercadoria, € a insofismavel ignorancia do publico diante da densa complexidade do codigo
de uma lingua que ndo fala, e que estranha. A musica erudita - e muito especialmente a musica
contemporanea - como mercadoria, ¢ produto harto exigente que ndo encontra terreno propicio
em nosso modo de produgao.

"Dom Quixote ja pagou pelo erro de acreditar que a cavalaria andante seria
. r At : 15
igualmente compativel com todas as formas econdmicas da sociedade"

Vislumbre-se 0 homem ocupado com o espirito, vivenciando as artes, deleitando-se com os
testemunhos da capacidade criadora humana, e ndo diuturnamente alimentando, edificando o

instinto de propriedade'®, insaciavel, 4 mercé da engenharia da obsolescéncia planejada.

14 "Ao trabalhador lhe ¢ concedido que tenha s6 de que viver e queira viver s6 para ter". MARX, Karl.
Oekonomisch - philosophische Manuskripte. Op.Cit., p. 144.

15 MARX, Karl, Manuscritos Econémico-Filosoficos. Selecdo de José Arthur Gianotti, tradugdo de José
carlos Bruni para o vol. XXXV de Os Pensadores. Sao Paulo: Abril S.A. Cultural e Industrial, 1974.

16 "A coragem de constatar que a propriedade privada pode bem estar inscrita em nossos costumes, pode
bem estar escrita também no Cddigo Civil, mas que ndo esta nem em nosso cddigo genético, nem nos
Evangelhos aos quais se referem freqlientemente os bem-nutridos da moral dita Judaico-Crista".
LABORIT, Henri. L'agréssivitée détournée. Union Générale d'Edition. Paris, 1970, p. 45.
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"Se se pressupde o homem como homem, e sua relagdo com o mundo como
uma relagdo humana, sé se pode trocar amor por amor, confianga por confianga,

etc. Se se quiser gozar da arte, deve-se ser um homem artisticamente

17
educado" .

S6 quando o homem se reorganizar socialmente, de modo a sublimar o ego até a
abrangéncia dos outros, vivendo, pois, uma nova dimensao ideologica, sé entdo uma arte NOVA
sera possivel.

Asfixiados pelo capitalismo, s6 temos sido capazes de renovagdes de aspectos
secunddrios em nossas manifestagdes artisticas. Diferentes “formatacdes' ¢ o que temos
conseguido para o mesmo velho escrito. O que obtemos, logo proclamamos - com insisténcia -
de que se trata de NOVA ARTE. E por for¢a de tanto repetir ¢ que alguns mais crédulos
terminam por abonar.

Até que uma sociedade nova, SOLIDARIA, possibilite o surgimento de uma arte nova,
socialmente necessaria, a partir do aprofundamento espiritual que a energia transformadora
(coletiva) propicie; até 14, aqueles que ndo tenham percebido isto, estdo, desde ja, condenados
aos desregramentos do solipsismo mais cruel.

Soliléquio, quase sempre de maneira desordenada, pois que o senso de ordem também
fica confundido quando o individualismo alucinante do capitalismo torna-se a medida de todas as
coisas. De forma ordenada, poucos os soliloquios.

Infelizes soliloqiiistas. Todos. Tanto aqueles que estdo conscientes, quanto os que
ignoram que a arte que praticam faz corpo pesado com a degenerescéncia moral: solida,

compacta, veloz em sua queda, descendo vertiginosa, tdo baixo, que ergue alto o solipsismo.

17 MARX, Karl. O Capital, 3* Ed. Volume I, Livro Primeiro. Tradu¢do de Regis Barbosa e Flavio Kothe.
Sao Paulo: Editora Nova Cultural Ltda, 1988, nota 33 a pagina 77.
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